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EDITORIAL

“No existeix, en realitat, I'art com a tal. Només existeixen els artistes”.
Aixi comenga E.H. Gombrich la seva magnifica The Story of Art (1950).
A “Filosofia, ara!”, amb aquest niUmero, hem volgut tornar-ho a pensar
plegats. Que és la bellesa? Es la bellesa I'Ginic criteri artistic? Quina
importancia té I'experiéncia estética? Estem condemnats a ser artistes
de la nostra propia vida?

Aquest numero inaugura el tercer any de la revista per a pensar
“Filosofia, ara!” Estem molt satisfets que aquest projecte hagi arribat
a aquest tercer aniversari, sempre perseguint el mateix objectiu: oferir
una revista per pensar, rigorosa i desenfadada, per a totes les persones
de totes les edats i professions interessades en la filosofia.

Des del primer numero, de I'any 2015, s’han tractat de forma monografi-
ca temes tan diversos com la democracia, I'ésser huma, i la relacié entre
coneixement, emocions i rad. També s’ha aprofundit monograficament
en els autors que entren a la prova de la Selectivitat: Platé, R. Descartes,
J. Locke, J.S. Mill, i F. Nietzsche. A més, durant aquest temps s’han
incorporat noves seccions a la revista, com ara el “Balcé de I'estudiant” i
exemples d’activitats academiques. També ens hem fet resso de diversos
esdeveniments filosofics del nostre pais, com per exemple el Festival de
Filosofia “Barcelona Pensa”.

El projecte ha anat creixent, cada cop som un equip més nombrds
d’editors, revisors, col-laboradors i autors. La revista ja consta referen-
ciada a diversos catalegs bibliografics, com ara el Cataleg Col-lectiu de
les Universitats Catalanes (CCUC), el Cataleg de la Biblioteca de Catalunya, el
Catalogo Colectivo de la Red de Bibliotecas Universitarias (REBIUN) i Dialnet.

Ens agrada poder compartir aquest projecte amb tots vosaltres, nimero
rere nimero. Podeu recuperar tots els continguts anteriors sempre que
vulgueu al web de la revista filoara.cat, on també podeu trobar les crides
per I'enviament d’articles per als propers nimeros. També ens podeu
seguir a twiter @FilosofiaAra i contactar amb nosaltres a revista@filoara.
cat.

Continuarem fent d’altaveu dels autors que escriuen filosofia en catala i
fent arribar els seus escrits a tots els lectors que vulgueu filosofar amb
nosaltres. Perque, com va deixar escrit Descartes a Els principis de la
filosofia, “viure sense filosofar és propiament tenir els ulls tancats, sense
procurar obrir-los mai”.

Sapere aude! Atreveix-te a pensar!

Equip editorial
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L'EXPERIENCIA ESTETICA: REFLEXIONS ENTORN DE LA BELLESA

La bellesa dels sistemes filosofics

Joan Manel Garcia Miranda
Doctorand de Filosofia UB i professor substitut a Maristes Champagnat de Badalona

Sovint els filosofs (si més no un servidor) som feréstecs. Ens passem el dia entre textos
intentant, si el jorn és benigne amb la nostra pobra i esfor¢ada testa, reflexionar sobre
gliestions més o menys profundes. Ara bé, us heu preguntat mai si un text filosofic pot ser
ell mateix bell? Imagineu una eximia filigrana literaria, el vall encisador i agradivol de la
ploma de l'autor que llengant invectives vigoritza el pensament del lector portant-lo cap a
novissims horitzons; imagineu, en suma, la potencia literaria d’un Rousseau o un Nietzsche.
Bé, d’ells no parlarem.

En aixo que genericament anomenem filosofia hi ha, a grosso modo, dos tipus d’autors, a

saber: constructius i suggestius. Els primers sén 'objecte d’estudi d’aquest article. Historica-
ment a aquests autors se’ls ha anomenat sistematics pero tenint en compte que no dispo-
En termes kantians, sem d’una filosofia sistematica perfectament acabada, lliure de contradiccions, limitacions
hi ha sistemes filoso- i vaguetats internes, m’he pres la llicéncia de rebatejar-los amb el nom de constructius. En
. . . els seus escrits, el rigor en I'Gs del vocabulari técnic, la cura en I'elaboracié d’arguments
fics que mvest/guen o l'ordre acurat d’exposicié entenebren la beutat literaria. Sant Tomas, Spinoza, Leibniz,
el que és i, per altra Locke, Kant, Schelling, Fichte i molts més noms entrarien dins d’aquests “constructors de
banda, hi ha siste- la filosofia.” Tanmateix, els sistemes filosofics no tenen un objecte d’estudi omnimode. En
. . termes kantians, hi ha sistemes filosofics que investiguen el que és i, per altra banda, hi
mes que InveStIguen ha sistemes que investiguen el que ha de ser.* Als primers els coneixem com a filosofia
el que ha de ser de la naturalesa i els segons com a filosofia practica.> M’ocuparé dels primers. Per tant, la
pregunta que obre la nostre breu investigacid és la seglient: és possible la bellesa en els

sistemes filosofics dedicats a I'estudi de la natura?

1 Un exemple paradigmatic és Kant. La Critica de la rad pura i la Critica de la rad practica necessitaven un vincle
d’unid, la Critica del judici.

2 M’he pres la llicencia de separar-me del vocabulari técnic kantia i usar un concepte d’is més comdu.
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Anem a pams. Es innegable que qualsevol construccié és pro-
ducte de la intel-ligéncia humana. Aquest fet, prou significa-
tiu, revela una serie d’elements necessaris per escometre una
construccio, a saber: el material, la planificacid i el construc-
tor. El material és, en el cas de la filosofia, el concepte. Ara bé,
un farnat conceptual sense solta ni volta no és filosofia®; és
necessari endregar-los, fins i tot generar vocabulari tecnic que
ajudi a llur interconnexid. Aixo és planificar. Fixem-nos que
tota planificacié descriu cert ordre; tanmateix, un ordre sense
jerarquia no és més que un conjunt més o menys definit de
conceptes. Jerarquia vol dir subsumpcié conceptual. El voca-
bulari filosofic és un exemple paradigmatic. Jo veig “homes”,

” u

“cavalls”,

” u

gats” perd no veig “substancies”, “esséncies” o “ac-
cidents”. Amb tot, aquests conceptes son considerats “subs-
tancies” en la mesura que operem amb una planificacié on
aquest concepte subsumeix necessariament conceptes espe-
cifics/empirics. El lector atent veura certa influéncia kantiana
i, sens dubte, les categories descriuen aquesta funcié com a
conceptes a priori de I'enteniment que reben Illur matéria dels
fenomens; sense I'enllag amb I'experiencia possible aquestes
son paraules buides. De fet Schopenhauer, amb l'acidesa lite-
raria que el caracteritza, diu que els conceptes més abstractes
son els conceptes més buits i, en certa mesura, considero que
té rad.* En definitiva, per fer intel-ligible una planificacié ne-
cessito certa sistematitzacio, és a dir, cert ordre necessari de
les parts que formen la meva construccié. A la consideracio
unitaria de la necessaria interrelacid de totes les parts de la
planificacié 'anomeno sistema.

Finalment, abans d’encetar la construccié és menester un
acte volitiu subjectiu, un voler comencgar a construir quelcom.
Ara bé, aquesta llibertat no es pot derivar del sistema ja que
aquest és el seu producte i, sense ella, la construccid seria
impossible. El constructor és previ al construit. Com han repe-
tit autors com Schelling i Fichte; la llibertat, en el marc d’'una
filosofia especulativa, no es pot demostrar pero és un pres-
suposit indispensable per qualsevol cogitacid. En termes tec-
nics, sense intuicié intel-lectual no és possible filosofar. Amb
aquesta breu reflexid, en suma, hem guanyat tres elements:
concepte, sistema i llibertat. La llibertat queda, en el marc
d’aquest article, com un postulat indemostrable. Ocupem-nos
doncs de la interrelacié entre concepte i sistema.

El concepte és fruit de I'abstraccié de realitat o és realitat en
abstraccio?® El concepte es produeix merces a la tasca abs-
tractiva de la intel-ligéncia o bé, com postulen autors com
Xavier Zubiri, son ells mateixos certa forma de realitat? Per
Zubiri, els modes de pensament construeixen una realitat di-

3 De fet, moltes picabaralles filosofiques es basen en aquestes qliestions com
I'acusacié del positivisme a la metafisica o I'acusacié del cientificisme (Mario
Bunge especialment) a I'existencialisme.

4 SCHOPENHAUER, A. (1987) Sobre la quadruple arrel del principi de raé sufi-
cient, Barcelona, Laia, pag. 167.

5 ZUBIRI, X., (2001) Espacio. Tiempo. Materia, Madrid, Alianza, pag. 67.

namica, per exemple: la matematica no és una aproximacio
formal a la realitat sind realitat en forma matematica, la ficcid
no és una realitat de segon nivell sind realitat en ficcid, etc. Si
acceptem que el concepte és realitat en abstraccid acceptem
tacitament que té certa realitat interna. Per designar aquest
contingut real del concepte usaré, com Zubiri, la paraula nota.
Un sistema esta format per notes i elles formen el sistema.
Un exemple clar és la triparticid sensibilitat, enteniment i
rao de la Critica de la rad pura, i tots els elements subsidiaris
(notes) i interrelacionats que formen el sistema critic, previ
a la construccié d’'una metafisica cientifica, de Kant. Ara bé,
el sistema no és ell mateix una nota, doncs, és el resultat del
la relacié necessaria de totes elles. En aquest sentit, I'analo-
gia amb la musica és palesa; una pega de Bach esta formada
per I'adicié necessaria d’un conjunt limitat de notes pero la
peca no son les notes sind el fruit de llur necessaria interrela-
cié. Aquestes notes son substantivitats (no substancies) com
diu Zubiri en el seu llibre Espacio. Tiempo. Materia. Totes les
notes d’un sistema estan interrelacionades, és a dir, prenent
qualsevol nota podem derivar tot el sistema. Aixi, si comengo
a estudiar la Critica des de I'analitica transcendental neces-
sariament s’ha de poder derivar l'estética transcendental. De
fet, és possible estudiar la Critica comengant pel canon de la
rad pura. Quan aquestes interrelacions son possibles i no mo-
difiquen el contingut del sistema dic que aquest esta formal-
ment clausurat. Amb aquesta expressio vull dir que el conjunt
de notes esta totalment complet. Zubiri anomena a aquesta
caracteristica sistémica suficieéncia constitucional .t Ara bé, la
suficiencia constitucional és només la constatacié formal de
la completesa del sistema i no té relaciéo amb el perfer materi-
al. La bellesa, per tant, és només superficialment una espécie
d’emanaciod de I’harmonia logico-estructural del sistema i per
copsar-la hem d’albirar la naturalesa ontologica del sistema
mateix. El perfer material és, en realitat, la realitat mateixa
del sistema realitzant-se i, com la nota (concepte) és realitat
en abstraccio, el sistema genera, per ell mateix, una realitat.
Aix0 sembla un joc de paraules pero és el pensament central
de l'article.

Com he dit, un sistema és un conjunt de notes interrelacio-
nades. Tanmateix, és necessaria una operacié intel-lectual
que avalui les condicions de possibilitat de la nota mateixa i
la seva adicid a un sistema especific. Necessitem una reflexié
que ens allunyi del sistema per reflexionar sobre ell; pensar
és separar-se. Aixo és, precisament, una reflexié transcenden-
tal. Si apliquem aquesta reflexid al conjunt de notes, enceta-
rem una investigacié sobre les condicions de possibilitat de
les formes sistemiques de relacid i aixo ens porta a la nocid
de bellesa que presento a judici del lector. Considerat trans-
cendentalment, el sistema és bell per I'exterioritzacié de la
seva propia interioritat. En aquest nivell, relacio, realitat i be-

6 lbidem, p. 137.
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llesa sdn conceptes bescanviables. Tanmateix, un sistema és
necessariament dinamic, és a dir, llur poténcia no rau en la
possibilitat de definir un conjunt tancat de notes, sind d’as-
similar-les o construir-les. Aixo és el nucli d’activitat poietica
del sistema. Aquesta produccié/assimilacié només és possi-
ble mercés a un distanciament de llurs notes constitutives,
gracies, en suma, a una reflexié sobre la possibilitat mateixa
de les notes. Aixo implica que l'activitat poiéetica és possible
dins d’un sistema transcendental dinamic. Aixi doncs, la seva
bellesa no és un producte transcendent siné immanent, fruit
de I'exterioritzacié d’allo que esta impliciter. Per aixo, el ter-
me exacte és autopoiesis (autoproduccid). En aquest sentit,
I'autopoiesis és una conseqiiencia del sistema transcendental
dinamic. En poques paraules, el sistema no és ordenacié abs-
tracta de realitat sind realitat en ordenacié abstracta. En el di-
namisme intern del sistema es produeix, merces a la reflexio

transcendental, una realitat externa. La realitat, doncs, és el
desplegament intern del sistema i aquest produeix, en sentit
estricte, un cosmos (un sistema d’ordenacio de realitat). Aixi,
la bellesa no rau en el sistema mateix, sind en la possibilitat
de generar un ordre; ordre obert a ampliacions que, com una
asimptota, van teixint una dinamica cosmovisio.

Bibliografia:

KANT, I. (2015) Critica de la razén pura (trad. Pedro Ribas),
Barcelona: Taurus.

ZUBIRI, X. (2001) Espacio. Tiempo. Materia. Alianza: Madrid.

SCHOPENHAUER, A. (1987) Sobre la quadruple arrel del prin-
cipi de rad suficient, (trad. Joan Leita) Barcelon: Laia.
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L'ERRONI US DEL “PROVINCIA” EN LA
FILOSOFIA DE LART

Adria Harillo Pla

Doctorand de Filosofia de la Universitat Complutense de Madrid

Lart, com a disciplina, esta farcit de
contradiccions. Si I'analisi d’aquesta for-
ma de manifestacio es realitza, a més a
més, des del punt de vista de la filosofia,
la circumstancia es converteix en doble-
ment problematica.

Una de les situacions en les que les pa-
raules o els fets expressen una d’aques-
tes contradiccions intrinseques a l'art és
la catalogacié d’algu, mitjancant el ter-
me de “provincia”, en el camp de la Filo-
sofia de I'art. Aquest article, doncs, neix
de la voluntat i té la pretensié de submi-
nistrar arguments de caracter logic-his-
toric per tal de provar la incoheréncia
que I'Gs d’aquest vocable —amb aques-
tes finalitats- suposa en I'actualitat.

Inicialment, el problema sembla ser de
caracter cronologic. Malgrat ser rotun-
dament cert que és en les grans ciutats
on s’engendren tradicionalment els
moviments artistics, aquesta idea del
provincia com a persona no apta per
detectar i apreciar l'art, és més tipica
de la societat moderna que no pas de
la contemporania. Aquesta afirmacid,
de caracter més quantitatiu que no pas
qualitatiu es basa en que si s’accepta
I'art com una activitat humana, a més
humans, més opcions de produccié ar-
tistica i d’influéncies. Per una altra ban-
da, és cert que la defensa d’una posicid
qualitativa seria també possible, pero
excediria de molt I'extensié d’aquest
article i es correria el risc de defensar
el que precisament es pretén criticar
aqui. Aixi doncs, I'Us despectiu del voca-
ble es trobaria, com hem vingut dient,

en la concepcié de I'art i les categories
estetiques tal com les van presentar al-
guns dels filosofs de I'epoca moderna,
com ara David Hume. Lescoces, qui en
la seva obra “Of the Standard of Taste”
va adjudicar cinc categories idonies —no
tant diferents de les més classiques- per
tal de poder arribar a desenvolupar un
judici estetic qualitativament encertat
va donar, de retruc, les normes que de-
finiren al “bon critic”* Aquesta sort de
qualitats necessaries pero, sén qualitats
de l'individu i poca informacié —o cap-
aporten sobre com ha de ser I'objecte
estéetic per ser categoritzat com a tal.

En etapes prévies a l'actual, la reflexid i
experiéncia estetica tenien com a prin-
cipal categoria d’estudi la bellesa, pero
des de l'aparicio de les denominades
Avantguardes, els trets artistics van can-
viar de forma rotunda, allunyant-se de
la necessitat de ser arts belles i, en con-
seqiiéncia, aquestes caracteristiques
associades al “bon judici” perderen gai-
rebé tota rad de ser.

Una altra de les dificultats que acom-
panyen l'expressid “provincia” com a
terme despectiu és la idea d’allo que
el Dr. Ovejero Lucas va descriure com
“la naturalesa immutable dels pobles”.
Malgrat que el Dr. Ovejero Lucas plasma
aquesta frase en la referéncia nimero
19 d’aquesta pagina, ell ho fa referint-se
al nacionalisme. Tenint present en tot
moment aquesta diferencia, la critica
aqui expressada no perd sentit ja que,

1 HUME, D. (1998). La Norma del gusto y otros
ensayos. 22 edicid. Barcelona: Peninsula. 160 pp.

CONTRADICCIO

Una de les situacions
en les que les parau-
les o els fets expressen
una d’aquestes contra-
diccions intrinseques a
I'art és la catalogacid
d’algu, mitjancant el
terme de “provincia’, en
el camp de la Filosofia
de l'art.
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logicament, la immensa majoria dels pobles canvien ja sigui
per la influencia d’agents externs com el temps o per altres ra-
ons. Refusant la nocié de la immutabilitat dels pobles doncs,
en els dies actuals, ser de provincia no implica estar privat de
la recepcié d’informacions i influencies, a diferéncia del que
si succeia en temps passats i en els quals, el terme provincia,
era sindnim de poc civilitzat. En l'actual context, tot i la ne-
cessitat d’insistir en el fet de que és en les grans ciutats on
amb frequéncia es produeix art —tot i que no exclusivament-,
els actuals mitjans de comunicacid, el turisme, els mitjans de
transport... fan que el fet de ser de provincia no impliqui viure
aillat del mon, en absolut.

L'Us d’aquesta terminologia, doncs, no tant sols esdevé un
problema d’incoheréncia temporal, siné que arrel de no res-
pectar una de les particularitats més acceptades de I'art con-
temporani com és la de la democratitzacié de I'art, dona peu
a tot un seguit de fal-lacies argumentatives. En aquest discurs,
cobra especial importancia aquest concepte de Democratitza-
cié de I'art o Democratitzacio de la Cultura, nascut després de
I'obertura de museus al public i la nacionalitzacié de col-lec-
cions privades a Europa. La democratitzacié en qiiestio, pero,
no només es va limitar a aquests fets, sind que a aixo s’hi ha
d’afegir el lliure accés a la universitat i les majors possibilitats
per al ciutada de classe mitja de poder adquirir art, condicions
oposades a l'elitisme.

La primera de les fal-lacies evidents que hem dit que es deri-
vaven d’aquesta situacié és que I'Us del terme “provincia” per
desacreditar la opinid o judicis d’'una persona és un atac Ad
Hominem de manual. Com hem exposat en aquest article,
no només s’incorre en aquest cas concret en un considerable
error temporal, siné que I'atac a I’home i no als arguments
—o l'atac a I'home després de discutir els arguments- sem-
blen un sense sentit. A més, degut a la complexa naturalesa
i a la indefinicio de I'art, els arguments d’‘ambdues parts no
estan sotmesos a falsacid, com si que ho estan en moltes al-
tres disciplines, motiu que agreuja aquest tipus d’atemptats a
persona.? Com a conseqiiencia d’aquestes particularitats de
la naturalesa de I'art, amb una desmesurada frequencia, els
autors de la fal-lacia incorren en un altre tipus de fal-lacia, la
denominada d’Spinoza en aquest cas.> Aquesta és produida
quan es defensa que una cosa queda prohibida degut a la
impossibilitat de demostrar-ho. Per tant, tot i que el suposat

N2

“provincia” d’aquest article tingués la rad en els seus judicis,

2 Sobre aquesta indefinicié i alguns dels seus problemes: «Autor» (2015).
«Autor» (2016). Aquesta diferenciacié Gnicament perpetua el qué en Larry
Shiner va definir com a cultura alta i cultura baixa i és que, segons aquest ma-
teix autor, “el public pot referir-se a tot el poble o només a la part valuosa de
la societat, a diferéncia del poble”. Aquest tipus d’afirmacié situa al provincia
fora del “vertader public”, que és el superior. SHINER, L. (2014). La invencion
del arte: una historia cultural. Barcelona: Paidés. pp. 141-142

3 PARDO, J.L. (2016). Estética de lo peor: de las ventajas e inconvenientes del
arte para la vida. Madrid: Pasos Perdidos. p. 303

en l'actualitat, quedaria desacreditat de totes formes.*

A mode de conclusio, en aquest article s’ha intentat plasmar
algunes inconsisténcies de I'ds del terme “provincia” com a
forma de desacreditacié en les practiques de discussio de I'art
contemporani. No es vol dir, amb aix0, que el que considera la
majoria o qualsevol persona sigui sempre la veritat —aix0 seria
una altra fal-lacia, Ad Populum en aquest cas-. La intencio és
demostrar com I'us del vocable “provincia” i els arguments
fal-lagos i les incoheréncies derivades atempten contra un
concepte com el de Democratitzacio de I'art i, en el fons i ba-
sant-se en una fal-lacia d’autoritat —ja que no es poden falsar
les premisses-, no fan més que mantenir la diferenciacio entre
gustos i capacitats elevades o cultes i vulgars o no cultivades,
una situacio inherent a la Historia de I'art i que, teoricament,
I'art contemporani i les seves teories de I'art han intentat su-
primir. Malgrat aixo, i tal com s’ha intentat defensar en aquest
article, de vegades aquesta democratitzacié ha estat unica i
exclusivament en el paper i no en la vida diaria dels qui confor-
men el qué Danto va anomenar el mén de l'art.®

4 Als problemes esmentats anteriorment com la indefinicié de I'art, la pérdua
de la bellesa com a categoria d’estudi, la inexisténcia de normes fruit de la
separacio conceptual entre artesania i art... s’hi ha d’afegir que tampoc la
intencionalitat de I'artista té avui valor a I’hora de distingir allo que és art del
que no ho és després de que I'intencionalisme entés com el que I'artista vol
dir quedés desacreditat en una conferencia de Wimsatt i Beardsey I'any 1946
titulada “La fal-lacia intencional”. Aixo resta, de retruc, importancia a I'artista,
ja que se’n deriva que si és I'artista qui parla no coneix tampoc ell el correcte
Us del llenguatge artistic. DUTTON, D. (2015). El instinto del arte: bellesa, pla-
cer y evolucion humana. Barcelona: Paidods. p. 233

5 DANTO, A. (1964). “The Artworld.” Journal of Philosophy. Num. 19, pag.
571-584.
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CONTEMPORANIES

Ester Martinez Rubio

Tecnica d’arts visuals del Departament de Cultura de la Generalitat

He desenvolupat la meva carrera professional en institucions
culturals lligades al moén de I'art, en concret de I'art contem-
porani. Un dels problemes recurrents que tenen aquestes ins-
titucions és el tema del public. La gent del carrer no entra als
museus, centres o espais d’art contemporani, perqué no se’ls
sent seus, perqué pressuposa que no entendra res del que
alla es presenta, perqué creu que no l'interessara gens el que
alla es presenta o, potser, perque ha tingut alguna experiéncia
prévia no satisfactoria que fa que consideri que no cal tornar.

Sobre el tema de la distancia entre art (actual) i public s’ha es-
crit, s’ha treballat i s’esta treballant molt. No hi ha una causa
Unica per aquesta separacid sind un seguit de diverses causes
que van des de la poca preséncia de les practiques artistiques
contemporanies en l'educacio, l'escassissima presencia en
mitjans de comunicacié o les dificultats de les propies institu-
cions per explicar-se, obrir-se i trencar aquesta imatge de ‘lloc
sagrat al qual no tens accés si no estas iniciat’. El treball per
I'acostament al public i en consequéncia, I'educacid dels pu-

blics és avui un dels eixos principals sobre els quals treballen
totes aquestes institucions. Perd hi ha una altra clau, per mi
essencial, per explicar aquesta distancia. Es tracta d’un dels
aspectes que ha posat en crisi I'art contemporani: el paper del
public en la recepcid de I'obra d’art. Les practiques artistiques
contemporanies han canviat per complet el rol de I'especta-
dor. Aquest ha passat d’estar ‘davant de I'obra d’art’ , de ser
un espectador passiu, el paper del qual es limita a contemplar
una obra ja acabada i tancada a tenir un paper actiu i absolu-
tament necessari per completar la propia obra.

Aquest canvi es manifesta sobretot a partir dels anys 60, amb
I'aparicié de moviments com I’art conceptual, I'accionisme,
el land art i altres manifestacions artistiques on el procés de
recepcio passa a formar part essencial de 'obra, i es requereix
la participacié de I'espectador per acabar-la. Tal com afirma la
critica i historiadora de I'art Aurora Fernandez Polanco a For-
mas de mirar en el arte actual (2004), 'obra actual porta inte-
grats en el seu procés productiu els mecanismes de recepcio.
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Es a dir, la preséncia de I'espectador com a vector de I'obra és
un dels aspectes que marquen bona part de les produccions
artistiques dels anys 60. Si I'espectador no s’aproxima a ella,
I'obra queda practicament desactivada.

El procés de recepcid passa d'alguna manera doncs a formar
part del procés de produccié de I'obra, I'espectador acaba
I'obra (I'espectador fa el quadre, que diria Duchamp). | el pu-
blic passa també a tenir un paper de ‘creador’, que abans re-
queia exclusivament en la figura de l'artista. Aquesta dissolu-
ci6 de les fronteres entre produccié / recepcid i de la figura de
I'autor/ creador esta molt present en part de les produccions
artistiques contemporanies. La terminologia amb qué es parla
en entorns lligats a la produccid i exhibicié en art contempora-
ni, fa evident aquest canvi. Es molt comu parlar avui d’obres
com a ‘processos’ on intervenen diversos actors , processos
engegats i coordinats per una persona, sovint l'artista, pero en
el qual intervenen altres persones que fan possible un resultat
final que és el que acaba sent considerat “I'obra”. Cada cop és
més ampli un tipus de practica artistica en qué l'artista passa
a tenir un paper gairebé de ‘mediador’ . Es parla de processos
col-lectius, de mediacio, de programes, de propostes... Veiem
doncs que els limits del qué és una obra d’art també es disso-
len. Una obra avui pot ser un objecte, una instal-lacié, una ac-
cié, una documentacio d’un procés, el procés. Per tant, s’han
de tenir clar tots aquests, trencaments quan ‘ens enfrontem’
a una obra d’art avui: quina és la posicié de l'artista en aquella
obra, que s’espera de mi (public), quin grau d’implicacié , com
a espectador, necessito tenir amb aquella obra per tenir una
‘resposta’, un retorn respecte alld qué estic veient, sentint, es-
coltant, “processant” intel-lectualment parlant.

L'experiencia de la recepcid en I'art contemporani és un camp
gue com tants altres s’ha eixamplat i ha esclatat en mil for-
mes. Ja no hi ha, per dir-ho aixi, un sentit “unidireccional” en
aquest procés de recepcié en qué I'obra/objecte provoca un
sentiment a qui la contempla. Ja no hi ha una obra tancada,
estem davant de I'obra oberta d’Umberto Eco, amb multiples
significats i interpretacions possibles. El procés de recepcié
d’una obra d’art avui s"assembla més a un procés d’interpel-
lacié constant en queé I'obra actua com a generador , com un
motor d’activacié de mecanismes mentals d’aquell que vol
activar-la. L'experiéncia artistica avui es déna doncs en la in-
teraccid social i/o en la interactivitat amb I'obra i no en la seva
contemplacié.

Es, per tant, important situar-se , com a public, en aquest
marc, en aquesta dissolucio de limits i de fronteres, ser cons-
cient d’aquest nou paper que se’ns demana, alhora d’enfron-
tar-nos a una obra d’art contemporani. Com a minim, hem
d’anar amb una actitud oberta. Com diu el col-lectiu d’artistes
Rags Media Collective, I'art demana als seus publics, tant reals
com potencials que obrin les seves portes i finestres i deixin

gue altres mons entrin en ells.

Per il-lustrar aquests canvis de rols i de processos, aquest nou
paper de I'audiencia, vull referir-me a una pega de Marina
Abramovic, de la seva exposicido al MoMa, The artist is pre-
sent, de la qual ja se n’ha fet referéncia, per cert, en algun
article anterior d’aquesta revista. Aquesta exposicio , sobre-
tot durant els darrers dies, va tenir llargues cues de visitants,
fet bastant inaudit en exposicions d’aquest tipus. La gent feia
cua per poder participar en una accid, una performance que
Marina desenvolupava cada dia, tots els dies que va durar
I'exposicid, durant tot I'horari d’obertura al public. El public
volia participar en aquesta accié que consistia en seure en una
cadira, davant d’ella i mirar-la als ulls, sense paraules, sense
dialeg verbal, sense cap accessori més: artista i public cara a
cara i al mateix nivell. Lartista esta present i el public també
esta present. | es miren, durant una estona i comparteixen
una experiéncia, i cada experiencia és Unica perque el dialeg
és sempre entre l'artista i un altre, que va canviant . No hi ha
obra si no hi ha ningl davant de la cadira, no hi ha res si ningu
mira als ulls a I'artista. | a més cada ‘espectador’ ha tingut una
experiéncia diferent, ha generat una obra diferent. Lartista
i public creant junts una experiéncia Unica i irrepetible. Una
obra d’art, d’avui.
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PERSONA | BELLESA

Abel Mir6 i Comas

Professor de Metafisica a la Universitat de Barcelona

La paraula persona, observa Sant Tomas,
posseeix un estatut logico-gramatical
molt particular, perque no significa una
essencia universal, ¢co és, una esséncia
que, almenys de manera hipotetica, pu-
gui predicar-se d’una pluralitat d’indivi-
dus, sind precisament allo que hi ha d’in-
dividual o de singular en una substancia
de naturalesa racional: «’home genera
éssers iguals a si segons l'especie, pero
no segons l'individu. I, per aixo, aquelles
coses que pertanyen directament a l'in-
dividu, com els actes personals i les coses
que li sén propies, no es transmeten de
pares a fills [...]. Pero aquelles coses que
pertanyen a la naturalesa de l'espécie,
es transmeten de pares a fills [...]. I si la
naturalesa és forta, també es propaguen
als fills alguns accidents individuals per-
tanyents a la disposicid de la naturalesa,
com ara la velocitat del cos, I'agudesa de
I’enginy, i altres d’aquesta mena, pero no
les coses purament personals»*.

El terme home indica la naturalesa com-
partida per tots els qui pertanyen a l'es-
pécie humana; la paraula persona, en
canvi, expressa allo que no pot trans-
metre’s de pares a fills, allo individual,
Unic i irrepetible: «La propia manera de
parlar revela que el nom persona, quan
diem tres persones, és comu a les tres;
de la mateixa fais6 que, quan diem tres
homes, manifestem que home és comu
als tres. Es evident, empero, que no es
tracta d’'una comunitat segons la cosa, de
la mateixa manera que una mateixa es-

1 SANT TOMAS, Summa Theologiae, I-1l, q.81, a.2,
in c. La traduccio catalana és propia. Els textos ori-
ginals de I’Aquinat han estat agafats de I'edicid lleo-
nina: Sancti Thomae de Aquino, Opera omnia, iussi
impensaque Leonis XIIl P.M. Edita, 1882 i ss. També
s’ha utilitzat aquesta altra edicié de les obres com-
pletes: ALARCON, Enrique (Ed.), S. Thomae de Aqui-
no Opera omnia, Corpus Thomisticum, Pamplona,
2000 i ss. (www.corpusthomisticum.org).

sencia és comuna als tres, puix d’aqui se
seguiria que hi hauria una sola persona
pels tres, com hi ha una sola esséncia»?.

Els noms dels géneres i de les espécies te-
nen la funcid de significar les naturaleses
comunes o universals expressades per
aquests noms. Quan diem, a tall d’exem-
ple, «Socrates és un home», atribuim
a un singular —Socrates— una essen-
cia universal —home—; en aquest cas,
estem davant d’una essencia concreta
comuna, perque a banda de manifestar
actualment els principis essencials, com-
partits per tots els individus de I'espécie
humana, es refereix, endemés, de mane-
ra potencial, indefinida o indeterminada,
als principis individuants, a allo en virtut
del qual Socrates és Socrates i no pas
Cal-licles. Gracies a aqueixa referéncia in-
determinada a allo diferencial de cada in-
dividu, les esséncies universals concretes
poden atribuir allo general, alld comq, a
aquest o a aquell singular.?

No ha de pensar-se, tanmateix, que la
paraula persona signifiqui una esséncia
concreta singular, ¢co és a saber, una es-
séncia que no solament expressi en acte
els principis essencials de I'espécie sing,
a més, els individuants. Un nom d’aques-
tes caracteristiques, com ara Socrates o
bé Cal-licles, queda restringit a un singu-
lar, perque senyala actualment allo en
virtut del qual un individu particular és
aquest i no pas aquell altre. La paraula
persona, per contra, pot atribuir-se a una
pluralitat: podem dir de Socrates, Platd i
Cal-licles que son persones, pero no po-
dem dir de Cal-licles i de Platd que siguin
Socrates.

2 Ibid., 1, q.30,a.4,inc.

3¢f, iD., Summa contra gentes, IV, c.81.

El terme home indica la
naturalesa compartida per
tots els qui pertanyen a l'es-
pécie humana; la paraula
persona, en canvi, expres-
sa allo que no pot trans-
metre’s de pares a fills, allo
individual, unic i irrepetible

. _______________________________________________________________________________________________________________________________|]
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Aixi doncs, si el terme persona no es refereix a una esséncia

concreta comuna ni a una esséncia concreta singular, ¢a que
es refereix?, équin és el seu estatut logic i gramatical? «En
I'ordre huma, el nom persona és comd amb una comunitat
de rad, no com el genere o bé I'especie, ans com un “individu
indeterminat [individuum vagum]” [...]. Uindividu indetermi-
nat, com ara algun home, significa la naturalesa comuna amb
la manera determinada d’existir que correspon als singulars,
que és la subsistent per si mateixa [per se subsistens] i dife-
rent dels altres»®*.

La paraula persona té en comu amb I'expressié algun home
que conté actualment la individualitat, i que es predica, en-
sems, d’una pluralitat: no senyala Unicament a Socrates o bé
a Cal-licles, sind a tots dos en la mesura que cada un d’ells és
una realitat subsistent per si mateixa. Sense que aix0 sigui
obstacle, el Doctor Angeélic fa notar: «algun home significa la
naturalesa o bé I'individu per part de la naturalesa, amb la
manera d’existir que pertany als singulars; el nom persona,
en canvi, no s'imposa per significar I'individu per part de la
seva naturalesa, siné per significar una cosa subsistent en tal
naturalesa»®.

En un cas i en l'altre, els principis individuants son significats
actualment, pero aixi com algun home significa la naturalesa
humana en tant que posseida pels individus singulars, el nom
persona apunta primariament i directa a I'ésser de la subs-
tancia individual, sense passar per la mediacié de quelcom
essencial. El terme persona no designa les perfeccions con-
naturals a una substancia racional, ans el fonament de totes

4 (D., Summa Theologiae, |, q.30, a.4.

5 {dem.

aquestes perfeccions, I'acte de la substancia, I'ésser; com re-
coneix explicitament Sant Tomas: «I’ésser pertany a la matei-
xa constitucid de la persona»®.

Allo que fa que un individu de naturalesa humana —com-
post, per tant, de cos i d’anima— sigui una persona no és
quelcom que pertanyi a aquesta naturalesa; és el principi on
es resolen, en darrer terme, totes les perfeccions essencials i
accidentals de la substancia: I'acte d’ésser.’

Co converteix la persona en un objecte de coneixement de
naturalesa molt especial. Perque, en efecte, el seu constitutiu
formal, allo que significa primariament, no és quelcom cap-
table pels nostres sentits, ni tampoc per la nostra intel-ligen-
cia. Lobjecte de 'enteniment huma és 'essencia de les coses
—«allo que és [id quod est]»— i no pas el fonament ultim
de 'esséncia, el seu acte primer, que resulta inexpressable
essencialment a través del llenguatge conceptual.

éS’esta dient aqui que és impossible qualsevol coneixement
de I'ésser personal? Ni de bon tros: a cada persona se li revela
el seu propi ésser a través de la seva consciéncia intel-lectual
o, dit d’altra manera, a través de I'intima percepcié que pos-
seeix de si mateixa com a existent. Aqui no estem parlant,
tanmateix, d’'un coneixement essencial, sind d’un d’existen-
cial, d’experimental, que té com a objecte I'ésser propi de la
substancia personal; ras i curt, el jo.?

6 Ibid., 11, q.19, a.1, ad 4.

7 Cf., FORMENT, E. (2002). El personalismo medieval. Valéncia: Edicep,
pp.229-297. /iD. (1983). Ser y persona. Barcelona: Publicacions i Edicions de
la Universitat de Barcelona.

8 Cf., SANT TOMAS, De Veritate, g.X,a.8,inc.
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La persona, considerada com a tal, no és objecte de cap cién-
cia propiament dita; solament és objecte d’'un coneixement
contemplatiu, experimental, que ens introdueix a la intimitat
dels éssers. En aquesta sentit, volem cridar |'atencié sobre
I'afinitat existent entre el coneixement de la persona i la con-
templacié estética, en la mesura que tant I'un com l'altra es-
tan formalment constituits per I'«actus essendi».

La bellesa transcendental, o sigui, la que pertany intrinseca-
ment a tot ens, és caracteritzada per 'Aquinat com una «orde-
nacié de la cosa a la facultat cognoscitiva segons I'ésser»®; en
canvi, la bellesa que esta a I'enteniment —Ila formal— consis-
teix en una connexié de I'esperit amb l'objecte per mitja d’'una
connaturalitat segons I'esse; gracies a aquesta connaturalitat,
I’ens personal passa a percebre’s conscientment a si mateix
—estem parlant d’un coneixement experimental— en la seva
propia bellesa transcendental.

L'ésser, ho acabem de veure, és el constitutiu formal del pul-
chrum, ¢o és, de la bellesa que esta en les coses i, endemés,
de l'experiéncia estetica, a saber, de la bellesa que esta a
I'enteniment; tenint en compte, d’altra banda, que alld que
determina formalment a la persona també és I'ésser, no sem-
bla forassenyat concloure que la contemplacié de la persona
consisteixi en descobrir en el tu un «parentesc connatural»
amb allo que hi ha de més intim i de més profund en el jo,
que és l'acte de la substancia individual, allo en virtut del
qual aquesta subsisteix per si mateixa i en si mateixa, és a dir,
I’ésser; no sembla forassenyat concloure, en definitiva, que
la contemplacié de la persona consisteixi en una experiencia
estetica.

Pero perquée quelcom passi a ésser aprehes com a bell, és
necessari que el subjecte cognoscent percebi en l'objecte
contemplat una semblanca de si mateix: «s’Tanomenen belles
aquelles coses que, una vegada vistes, agraden. Per ¢o, el bell
consisteix en la deguda proporcid, car els sentits es delecten
en les coses degudament proporcionades com en quelcom
semblant a ells»®,

En I'experiéncia estetica, el vivent personal percep una sem-
blanca, una connaturalitat molt especial amb 'objecte; espe-
cial perqué no es funda en una propietat essencial, expres-
sable mitjancant el llenguatge conceptual, sind, més aviat,
en l'acte de I'essencia, en I'esse. Perdo anem a veure, icom és
possible comparar I'ésser d’una substancia personal, que en
virtut de la seva subsisténcia al marge de la materia posseeix
una intel-ligibilitat intrinseca, amb el d’una realitat natural?!
éQueé pot haver-hi de semblant entre I'ésser d’'un home i, po-
sem pel cas, el d’'un codol o el d’un lliri silvestre?

9 (D., Super De divinis nominibus, c.4, lec.5, n.356.
10 iD., Summa Theologiae, 1, 9.5, a.4, ad 1.
11 Cf., Ibid., q.14,a.2,ad 1/ Ibid., q.56, a.1, in c.

L'activitat contemplativa de I'anima sempre descobreix en
I'objecte estétic —ja sigui un producte de I'Art ja ho sigui de
la Naturalesa— una referéncia a la Persona: «l’enteniment o
ment de 'home és com una llum il-luminada per la llum del
Verb divi»'?, perdo com que, endemés, el Verb de Déu, a qui
s’apropia I'atribut de la bellesa,*? és |la causa exemplar de totes
les criatures o, en paraules de Sant Agusti, I'«Art de Déu Om-
nipotent»!*, la nostra intel-ligéncia és capac de veure resplen-
dir en les coses belles, a través d’una semblanca participada,
la Personalitat del Verb divi, que és la Summa i Primera Be-
llesa. Veiem, doncs, que no hi ha coneixement de la persona
sense experiéncia estética, perd que tampoc no pot haver-hi
experiéncia estética sense coneixement de la persona.

12 Ibid., Ill, q.5, a.4, ad 2.
13 Cf,, Ibid., 1, 9.39, a.8, inc.

14 SANT AGUSTI, De Trinitate, VI, c.10: ML 42, 931. Citat a: SANT TOMAS,
Summa Theologiae, 1, q.39, a.8, in c.
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Presentacio

La metafisica d’Arthur Schopenhauer (1788-1860) posa radi-
calment en questid la nostra confianca gairebé cega en un
sentit racional del mon. Lalta complexitat de la tecnologia i de
les ciencies actuals ens inclinen a cercar un refugi no-racional
en el moén de l'art, de la bellesa, de I'experiencia esteética, que
no sembla poder-se reduir a conceptes. Preguntem-nos, pero,
amb l'ajut de Schopenhauer si en I'art no hi ha res més que
sensacions, emocions, sentiments. | potser descobrirem una
profunditat metafisica insospitada.

Material de referéncia i biografia

Ens centrarem en les llicons metafisiques de Schopenhauer
de 1820 sobre allo que és bell. Primer recordem, pero, la
base biografica del pessimisme intel-lectual de l'autor: a) el
convenciment que la mediocritat, I'engany i la incompeténcia
dels homes acostumen a triomfar sobre allo que és excels,
vertader i gran; b) I'experiéncia que el sofriment és inherent
a I'existéncia i cal aprendre a superar-lo; c) i el remei: aquesta
vida dolenta i cruel només es fa suportable gracies als breus
moments que consagrem a activitats que transcendeixen les
seves limitacions, com la religio, 'amor pur, el contacte amb
la naturalesa, les lectures filosofiques o literaries, la contem-
placié d’obres d’art, sobretot el gaudi de la musica, la com-
passio i la rendncia mistica al mén. Segons M. Pérez Cornejo,
Schopenhauer deu als escrits mistics de Jakob B6hme la pista
per afirmar en la voluntat el principi originari de la realitat i als
escrits romantics i exaltats de Wilhelm Heinrich Wackenroder
sobre l'art la base de la seva futura teoria estética. Pero a
Berlin també va avorrir les llicons filosofiques de Johann
Gottlieb Fichte, car no permetien comprendre el misteri de
I'art ni revelar I'enigma del moén. En general, Schopenhauer
va rebutjar tot el pensament de I'idealisme alemany, com el
panlogisme hegelia, per vacu, abstracte i allunyat de qualse-
vol experiéncia concreta en qué pogués descansar la filosofia.
L'art i la mistica, en canvi, expressaven per a ell un tipus de
consciéncia que permet transcendir els limits del llenguatge
i les formes a priori del principi de raé suficient: la causalitat,
I'espai i el temps. | és aixi com podem connectar amb la veri-

table essencia metafisica del mén i de la vida. Ni les llicons
sobre Filosofia de I'art de Schelling ni les Llicons sobre I'este-
tica de Hegel, impartides entre 1817 i 1829, van convéncer
Schopenhauer, de manera que el seu curs sobre Metafisica
de la bellesa, que segueix el fil conductor tragat en el Llibre
IIl de El mén com a voluntat i representacié, no forca els
fets estétics per fer-los encabir en un sistema dialéctic, sind
que, a l'inrevés, pretén elevar a la categoria del concepte les
intuicions i sentiments que s’originen en I'experiéncia estética
real, en la contemplacié personal de les obres d’art i en el
gaudiment de la musica.

Tesis sobre la bellesa

El text de Schopenhauer conté 17 llicons, de les quals, en el
curt limit d’aquestes planes, només podem destacar algunes
idees centrals. Esperem, pero, que engresquin a fer-ne la

lectura completa.

I. Sobre el concepte de la metafisica de la bellesa

La metafisica de la bellesa investiga I'essencia intima de la
bellesa, la bellesa en si: quin és l'objectiu comu a totes les
arts?, quin és el fi de I'art en general i com cada art assoleix
aquest objectiu de manera particular? Consisteix en un tipus
de coneixement absolutament especific de I'ésser huma, que
esta relacionat amb la nostra concepcid global del mén, amb
el coneixement intuitiu de l'autentica essencia del mén: la
voluntat. | la capacitat preponderant per aconseguir el conei-
xement de la bellesa és el geni.

Il. Sobre les idees

Vist més enlla de la representacio, el moén és la cosa en si, i
aquesta és la voluntat. | en tant que representacid, el mén és
I'objectivacié de la voluntat. Lesséncia de la voluntat entra
aixi en el mén amb un grau creixent de claredat i perfeccid.
| aquests graus son allo que Platé anomenava idees, com a
formes invariables, ingénites i eternes de totes les coses. Les
idees es manifesten en innombrables individus i fenomens
particulars. La realitat oculta, doncs, és la vertadera: tant la
cosa en si de Kant com la idea de Platg, i resta contraposada
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al fenomen. la cosa en si ha d’estar lliure de totes les formes

propies del coneixement. Mentre que la idea ja és objecte del
coneixement, una representacio, la cosa en si ja no ho és pas.

lll. Sobre el correlat subjectiu de la idea

Ara bé, per la seva naturalesa i origen, el coneixement existeix
per a servir la voluntat. Només el subjecte pur del coneixe-
ment pot coneixer la idea. Es tracta del subjecte que s’ha alli-
berat de la voluntat, del dolor i del temps, no pas I'individu,
sind el subjecte que gaudeix de la contemplacié estética de
les coses, 'esperit que, elevat per una forga especial, deixa de
canto la manera habitual de considerar, marcada pel principi
de rad suficient, i passa a concentrar-se exclusivament en el
que, la idea. Llavors tot el poder de I'esperit es dirigeix a la
intuicid i se submergeix completament en ella. El subjecte
perd la seva individualitat i la disposicid del seu anim passa
a ser purament objectiva. Obté aixi la contemplacid estetica.
Manuel Pérez Cornejo comenta que l'experiéncia estética
i I'art tenen en Schopenhauer un caracter, per dir-ho aixi,
“visionari”, que connecta amb I'experiencia mistica del tantra
kalachakra, o “temps total”, del xivaisme hindu (Muhakala), i
que Schopenhauer coincideix amb el zen: és l'art i no pas la
ciencia el que permet de penetrar en el fons obscur de la vida.

IV. Diferéncia entre la idea i la seva manifestacio

Si es vol coneixer I'esséncia d’una cosa, s’ha de captar la idea
en la seva totalitat, de forma intuitiva. Només el caracter
geneéric és essencial i expressa la idea. La diversitat només
afecta el fenomen, no pas la idea. La voluntat s’objectiva en
graus de creixent perfeccid, des de la planta, passant per
I'animal i fins a I'ésser huma. El desplegament d’aquests graus
només respon a les formes del principi de rad suficient per
constituir la multiplicitat dels fenomens. Els fenomens, pero,
no sén res més que una manifestacié contingent de la idea.
| només aquesta és I'objectivacié adequada de la voluntat.

V. Contraposicio entre ciéncia i art

L'art i la ciencia tenen el mateix tema: el mén tal com es troba
davant nostre segons alguna part especifica. La filosofia, en
canvi, considera el mén en la seva totalitat. Ara bé, la ciéncia
considera els fenomens del mén seguint el principi de raé
suficient, mentre que l'art ho fa amb total independéncia
d’aquest principi. L'art es concentra en el que és essencial del
mon: les idees, que son la immediata i adequada objectivacid
de la cosa en si, la voluntat: «L’art reflecteix en les seves obres
les idees eternes, captades mitjangant la pura contemplacio;
allo que és essencial i permanent de tots els fenomens del
mon; i segons sigui el material que les reflecteix, obtenim
I'art figuratiu, la poesia o la musica. El seu Unic origen és el
coneixement de la idea; el seu Unic fi, comunicar un tal conei-
xement.» (p. 118)

VI. Sobre el geni

El geni és la capacitat superior que possibilita la contemplacio
de les idees. La genialitat no és res més que una total objecti-
vitat, una orientacié totalment objectiva de I'esperit. La geni-
alitat és la capacitat de comportar-se de manera purament
contemplativa. El coneixement perd de vista aixi el seu inte-
rés, el seu voler i els seus fins. | de I'individu només resta el
pur subjecte cognoscent, sense voluntat, totalment orientat
a la idea, despreocupat de si mateix. El geni pot alliberar-se
del servei a la voluntat i capta I'objecte, que és la idea, amb
total claredat segons la seva essencia més intima. Les repre-
sentacions del geni s6n més pures i estan alliberades de tota
referéncia a la voluntat. Com més depén de la voluntat, més
terbol és el coneixement i més conscient esdevé dels objec-
tes considerats com a simples motius de la voluntat. Només
el geni aconsegueix produir una obra artistica basada en la
puresa de la intuicid. | ell mateix és una manifestacio inusual-
ment enérgica de la voluntat, car en ell predomina la direccid
espiritual que s'adreca vers allo que és intuitiu.
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VIL. Sobre el fi de I'obra d’art

El geni reprodueix I'obra pura, separant-la de la realitat.
«L’artista ens presta els seus ulls per a veure el mén, i aixi,
per mediacio seva, participem del coneixement de les idees.»
(p. 144) Només el geni capta la idea a partir de la realitat, bo
i exposant-la en I'obra d’art, ja que té un percentatge de forga
cognoscitiva superior a la que cal per al servei de la voluntat
individual. | I'obra d’art és un mitja poderds que facilita el
coneixement de la idea. Aquesta idea es representa amb total
puresa en |'obra d’art.

VIII. Sobre el component subjectiu del plaer estéetic

Un cop ingressa en la contemplacid estetica, el subjecte és
alliberat, per la bellesa de I'objecte, del coneixement de la
seva propia voluntat i dels fins d’aquesta. El coneixement
s'allibera, mitjangant un sentiment intern, d’haver de servir
la voluntat. El subjecte ja no capta les coses en tant que
satisfan la seva voluntat, sind de manera purament objectiva,
desinteressada, com a simples representacions, i no pas com
a motius. Llavors es presenta la tranquil-litat per ella mateixa
i d’'una vegada per totes, en un estat de pura contemplacid,
d’obertura a la intuicid, gracies a la bellesa, o sigui, a la forma
de l'objecte que aconsegueix expressar significativament la
seva idea. | I'artista sap fer dels objectes més insignificants el
centre de la intuiciéd purament objectiva i amb la seva obra
allibera l'individu de la voluntat. També la bellesa natural,
en la seva plenitud, ens impulsa a la contemplacié objectiva,
ens trasllada a un estat de pur coneixement, despullats de
tot voler. En la contemplacio estetica desapareixen la felicitat
i la desgracia, ens oblidem que som individus, ens trobem
simplement sent-hi, com un subjecte pur del coneixement,
com l'ull cosmic que tot ho mira havent-se alliberat de tot
voler. El pur coneixement de I'art ens ofereix un exemple de la
possibilitat d’'una existéncia que no consisteixi en el voler. De
fet, per a Schopenhauer la redempcié del mén i del seu dolor
només son possibles si es produeix un allunyament complet
de tot voler i del mén (fuga mundi).

IX. Sobre la impressio d’allo que és sublim

Pot ser que les formes belles de la naturalesa tinguin una
relacio hostil amb la voluntat humana, tal com aquesta se’ns
mostra objectivada en el cos huma. Poden presentar-se amb
un poder que superaria qualsevol resisténcia. Llavors resul-
ten amenacadores. En aquest cas tenim allo que és sublim
en sentit dinamic (Kant). | també pot passar que ens trobem
davant d’'una magnitud de les formes que sigui incommen-
surable i el cos huma quedi, per tant, reduit al no-res: és el
sublim matematic. Hi ha una diferencia entre el sentiment de
la bellesa i el sentiment del sublim: aquest darrer sempre va
acompanyat d’un permanent record de la voluntat, del voler
huma en general, car procedeix de |'elevacié per damunt de la
relacio hostil que I'objecte contemplat manté amb la voluntat
objectivada en el cos huma. Schopenhauer esmenta diferents
exemples de la impressié del sublim. Un n’és el profund silen-
ci i la soledat que experimentem davant d’un espai immens. |
diu que en la nostra capacitat per suportar o estimar la sole-
dat sempre tenim un bon parametre per mesurar el nostre
valor intel-lectual: és una crida a la seriositat, a la contempla-
ci6, separades de tot voler i de tota indigencia.

X. Sobre el component objectiu del gaudi esteétic, o de la
bellesa objectiva

Queé és propiament la bellesa? S’"han de complir dues condi-
cions: a) que l'individu no sigui ja conscient de si mateix com
a individu i no es lliuri al principi de rad suficient, i b) que en
I'objecte no conegui sind la idea. En la contemplacié de la
bellesa resten 3 coses cancel-lades: el principi de rad sufici-
ent, la cosa particularil'individu que coneix. La idea és la pura
expressié de la cosa, la pura significacié de la seva figura, la
seva essencia més intima que s’obre davant meu i m’agrada.
Per aix0 tota cosa existent és bella: sempre la podem consi-
derar de forma purament objectiva i al defora de tota relacid.
Tota cosa és expressid d’una idea. Fins i tot 'objecte més
insignificant pot ser motiu de contemplacié estetica. Cada
cosa té la seva propia bellesa, ja que tot revela idees a través
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de les quals s’objectiva la voluntat. I, contra Platd, també la
poesia: «La poesia és, fins i tot, una ajuda per a la filosofia;
un diposit d’exemples; un mitja per estimular la meditacid, i la
pedra de toc de molts principis morals o psicologics. La poesia
es comporta respecte de la filosofia com ho fa I'experiéncia
respecte de la ciencia.» (182) La poesia permet coneixer les
idees, la propia esséncia interior representada per tots els
fenomens, la vertadera i intima essencia del mén, que la filo-
sofia ens permet de conéixer de manera total i universal. «Per
consegient, entre poesia i filosofia existeix la més bella har-
monia, com la que existeix entre ciencia i experiéncia.» (182)

Queé ofereixen els capitols segilients, XI-XVII? «Ara tractaré
per separat les diferents arts i els seus efectes especifics, per
completar amb claredat i exhaustivitat aquesta metafisica
de la bellesa.» (183) | disserta sobre I'arquitectura i I'art de
canalitzar les aiglies (hidraulica artistica), I'arquitectura de
jardins, la pintura de paisatge i d’animals, la pintura historica
i I'escultura, I'al-legoria, I'art poeética i la musica. Ja no podem
seguir-ne els detalls. Subratllem només la seva alta valoracié
filosofica de la musica, com comentarem tot seguit: la matei-
xa voluntat metafisica s'objectiva tant en les idees com en la
musica, tot i que de manera completament diferent. La musi-
ca mai imita ni expressa el fenomen, sind I'essencia intima de
tot fenomen, que és la voluntat mateixa. El mén fenomeénic i
la musica sén dues expressions diferents de la voluntat matei-
xa, que és I'inic terme mediador entre tots dos, el tertium
comparationis. Per aix0, el mén podria anomenar-se’l tant
musica encarnada com voluntat encarnada.

Comentaris personals

Per acabar presentem un parell de pensaments que ens sus-
cita la metafisica de la bellesa de Schopenhauer, a tall d’im-
pressions o reflexions personals.

1. Lessencia del mon és la voluntat. | I'objectivacio més
perfecta i elevada de la voluntat és la voluntat humana. Hi
ha, doncs, una coincidéncia entre la voluntat i I’ésser huma.
Tant és aixi que la coincidéncia sembla més aviat identitat: la
voluntat seria la voluntat de I'home. Obviament, no se sap
ben bé qué és la voluntat de quée parla Schopenhauer, perque
en si ella mateixa no és analitzable mitjancant conceptes i no
depén de les formes del principi de rad suficient. Pero si que
resulta intuible en la mesura en que la trobem ben objectiva-
da en la voluntat humana. D’altra banda, la mateixa voluntat
humana, a diferéncia del coneixement guiat pel principi de
rad suficient, és tan fosca i irracional - també en la creacio
artistica - com la voluntat en general en que consisteix I'en-si
del mén. Per tant, sembla com si el secret del mén consistis
en la irracionalitat i foscor del voler huma, que en graus ana-
logament diferents també es mostra actuant en els nivells de
realitat per sota del de I'ésser huma. O sigui, que podria ser
que Schopenhauer hagués pres la voluntat humana com a
analogatum princeps del seu concepte general de voluntat,
el qual no seria res més que una metafora universalitzada del
voler huma, una espeécie, doncs, d’antropomorfisme somort
aplicat a tota realitat i a la realitat com un tot. Es correcta
aquesta lectura? | també: es pot fer descansar el sentit de la

bellesa i de I'art en una voluntat metafisica irracional?
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2. La musica és sorprenent en ella mateixa, no només pels
efectes psicologics que causa en els éssers humans. Consisteix
en un llenguatge sense paraules. Diu, per tant, sense afirmar
res. No resulta permeable als conceptes perquée no és racio-
nal. Pero tampoc és absurda, ja que parla el mateix llenguat-
ge de la voluntat i té I'efecte metafisic més directe, intens i
important entre totes les arts. Ofereix el mitja més adient
per fer callar la nostra contradictoria voluntat, que sempre
esta volent i volent i es nega ella mateixa. Ens allibera també
de la racionalitat dels principis del coneixement i ens déna
accés directe a la cosa més important de totes: I'en-si del
moén, permetent-nos neutralitzar-lo de manera eficag. Es un
misteri, doncs. Com el de la mateixa voluntat, que no se sap si
és humana o ultrahumana. En el fons, el misteri de la musica
és el mateix que el de la voluntat, ja que aquesta s’expressa
directament a través de les idees i a través de la musica, com
si tingués dos canals paral-lels que de manera diversa trans-
meten el mateix. El fons de la realitat és musical. La filosofia
només pot expressar-lo a través de conceptes generals. La
filosofia i la musica diuen el mateix, o sigui, res, perque no
poden dir el que no s’ajusta al principi de rad suficient. Parlen
sense parlar. Diuen amb un dir que no és racional, perd tam-
poc absurd, fals o indtil. Al contrari, el que intenten expressar
és la cosa més important de totes, que per aixd mateix ja no
és una cosa com totes, sind el sentit ultim de tota cosa. | si
la filosofia pogués oferir una perfecta i completa explicacid
conceptual de la musica, es trobaria havent explicat I'esséncia
mateixa del mdn. Ara bé, sorgeixen aqui algunes preguntes
inevitables: aquest honor tan gran atribuit a la musica, éés
aplicable a tot tipus de musica, o Schopenhauer hauria can-
viat de parer si hagués pogut coneixer a I'avangada els estils i
geéneres musicals que s’han originat després de la seva época,
després dels seus apreciadissims Beethoven i Rossini? Si la
filosofia i la musica sén com dues filles diferents de la mateixa
mare, no hi hauria d’haver una perfecta convertibilitat entre
musica i filosofia? No s’hauria de dir que la musica és, en el
fons, filosofia, de la mateixa manera que la filosofia seria, en
el fons, musica? En altres paraules, podria la musica fer un dia
completament prescindible I'existéncia de la filosofia?

3. Altres questions ja tindrien un caire molt més particular i
no farien res més que prolongar el dialeg amb I'autor sobre
aspectes concrets d’algunes de les seves afirmacions. A
tall d’exemple, valguin els seglients. Schopenhauer redueix
I'arquitectura a expressio plastica del conflicte entre pes i
suport, i treu valor a altres caracteristiques estétiques que
tradicionalment s’han considerat propies de la bona arquitec-
tura: ordre, simetria, mesura i proporcid, equilibri... La seva
lectura de l'arquitectura classica com una lluita per resoldre
la tensid entre carrega i sustentacio el porta a devaluar altres
consideracions estétiques. ¢No oblida aixi massa facilment
que l'arquitectura també és una obra d’art, o sigui, que resol

el problema practic immediat de sustentar carregues justa-
ment cercant la manera de fer-ho bellament? El problema
sembla, doncs, consistir en el mateix concepte de bellesa.
Per a Schopenhauer, la bellesa consisteix en I'expressio intu-
itiva d’idees, que son les objectivacions de la voluntat. Pero
la bellesa és bella perque expressa idees o expressa idees
bellament? On cau I'accent? Pot una metafisica de la bellesa
entesa com a voluntat oferir una explicacié completament
satisfactoria de la bellesa? Es cert que la bellesa — també
I'arquitectonica — manifesta idees i aquesta és la rad per la
qual trobem en la bellesa una profunditat que ens fa mirar les
coses belles més enlla de la superficie. Ara bé, no és la bellesa
una realitat que s’imposa per ella mateixa? No té valor en si
al marge de ser canal d’expressié d’un altre ordre de realitat o
realitats? Es poden identificar simplement bellesa i voluntat?
| per qué no aleshores voluntat i lletjor? Es la voluntat bella
per ella mateixa, de manera que quan s’expressa en les arts
no pot fer-ho sind bellament? | com és que hi ha també un
art lleig?

Massa preguntes. | massa facils, perque posem en joc el prin-
cipi de rad suficient, mentre que Schopenhauer ens invita a
abandonar-lo per afrontar bé consideracions relatives a l'art,
a la metafisica, al sentit del mén, a la realitat profunda... Pero
també sén inevitables, perquée la mateixa invitacié a l'irra-
cionalisme metafisic es fa en nom de la metafisica, com la
metafisica que es considera més adequada per interpretar el
mon. De manera que es produeix la inevitable paradoxa que,
si ens prenem seriosament Schopenhauer, no podem deixar
de plantejar-nos la necessitat d’entendre metafisicament la
vida, pero si ho fem, hem d’acabar anul-lant la possibilitat
metafisica d’explicar conceptualment I'essencia del mén. Crec
que aquest plantejament paradoxal és el que Wittgenstein
va aprendre a desenvolupar personalment com a clau de la
seva primera filosofia del llenguatge. En el Tractatus es troba
silenciosament actiu Schopenhauer.
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LA BELLESA DE LA VERITAT: HARMONIA
| FILOSOFIA EN LES ARTS MARCIALS

Albert Villanueva Carlavilla
Llicenciat en Filosofia

Una concepcio propia de la bellesa.

Quans‘al-ludeix ala bellesa en les arts marcials® — per exemple,
en contemplar un combat en una pel-licula —, sovint se la
compara a la del teatre o a la dansa: ens fixem en l'equilibri de
I'aixecament d’'una cama o en com l'atac i I'esquivament creen
una sensacié d’una coreografia fogosa. Tal i com s’exposara,
aquesta comparacio és impropia i estranya, ja que s’oblida del
combat com a gestié d’una situacié conflictiva, cosa que, en
gran mesura, és la concrecio de l'art de la lluita.

Per a la present analisi, es pot considerar que el concepte
metafisic o emocional més adient en la tradicié occidental
és I’harmonia. Es tracta d’un principi habitual dins de l'art
d’Europa i amb multitud d’accepcions. Un d’aquests significats
es refereix al fer que, mitjancant I'execucid artistica (cant,
pintura, dansa...), es crea quelcom que es podria anomenar
un vincle amb una entitat diferent de la del nostre jo corporal.

Aquest fet d’harmonia del subjecte amb l'univers s’expressa
fisicament i mentalment a les arts marcials en el fet de
I'adaptacié com a principi. Aixi, la bellesa del combat parteix
de l'oblit de la subjectivitat egocentrica i passa per endinsar-
se en una mentalitat /langada al mdn, que cerca una reaccio

1 Per simplificar, en el present text amb arts marcials es fa referéncia a les
practiques de combat cos a cos un contra un i no inclou la lluita a distancia o
en grup.

fisica adequada a cada circumstancia. D’aqui la importancia
d’expressions propies de filosofies budistes i taoistes com
trobar la vacuitat?, un estat mental habitualment definit com
espiritual, molt dificil de practicar i encara més complex de
definir conceptualment, i que es caracteritza per un buit
de pensaments on només s’actua mitjancant una mena
d’inconsciéncia que permet una reaccido mental i fisica fluida
vers els esdeveniments.

Quan es parla de buit, es parla de quelcom que és
impossible de definir. Es el domini d’un principi que
ens permet oblidar-nos d’aquest principi. Aleshores
ens movem llavoren amb una espontaneitat absoluta,
submergida en el ritme de la situacié. Actuem sense
pensar i sense cap error. Aquest és el Cami del Buit, [...] la

conquesta de l'autentica via.?
La lluita cos a cos com a art

Ara bé, com qualsevol practica artistica que aspiri a un
virtuosisme tecnic i no a l'espontaneitat sense habilitats
especifiques, tot el procés no pot dependre d’una accié
vulgarment subjectiva; I'artista que aspira a I'excepcionalitat

2 Per aprofundir en la importancia de la vacuitat com a concepte filosofic i
poétic: ANONIM, “Kokoro No-Maki”, STEVENS, J. (1985) Secretos del Budo,
Edaf (Coleccién Luz de Oriente)”.

3 MUSASHI, M. (2004), El libro de los cinco anillos, Ladosur, p. 24
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ha d’aprendre i desenvolupar destreses que li donin llibertat
creativa. Si bé és cert que la tecnica pot fer que lartista
deixi fora la seva expressivitat, en realitat el que es busca en
aquesta educacio de destreses és tot el contrari: que aprengui
a aconseguir alliberar la seva expressivitat i aixi fer possible el
que era abans impossible, és a dir, fer possible el que abans
només era a la ment de I'artista. Per entendre aquestes idees
convé fer una analogia amb altres creadors: el pintor aprén
a barrejar les pintures per aconseguir el color desitjat quan
faci falta en el moment creatiu i el ballari es desenvolupa per
aconseguir que el seu cos respongui de manera que, quan
calgui, la cama arribi on a d’arribar, sapiga caure de la manera
adequada o la ma faci el moviment just.

El lluitador, I'artista marcial, també aprén la técnica perd no
per expressar res purament subjectiu, sind per aprendre a
harmonitzar-se amb la circumstancia, de tal manera que pugui
fer que la seva voluntat es desenvolupi tenint en compte la
realitat que I'envolta... i aixi donar el cop precis, en el moment
precis i amb la forca adequada. Per descomptat aquest artista
del conflicte també corre el perill de perdre lIlibertat pel fet
de tancar-se només en allo aprés. Com en tot artista, no
és només questio d’habilitat i precisié, hi ha quelcom més.
L'auténtic art marcial no s’expressa per mitja de la practica
repetitiva de les técniques, I'autentica adaptacié i fluidesa
tan sols es troben en l'aplicacié d’aquestes técniques sota el
principi de I’harmonia.

Buida la teva ment, sigues amorf, modelable, com l'aigua.

Si poses aigua en una tassa es converteix en una tassa. Si

poses aigua en una ampolla es converteix en ampolla. [...]
L'aigua pot fluir o colpejar. Sigues aigua amic meu*

L'estat mental obert, és a dir, que entén la naturaii les relacions
d’allo que I'envolta és central per actuar en coherencia amb la
circumstancia i el temps adequat, el tempo que es diria en
musica. Aquesta importancia del ritme també s’esdevé en
el mén del teatre i del ball, pero és encara més central en la
lluita, on un mal gest pot ser definitiu. La practica marcial té
en el seu gen el fet de la perillositat que marca la necessitat
de tenir molt pressent la qiiestié temporal: una nota fora de
temps d’un membre d’una orquestra pot fer avergonyir, pero
una reaccié tardana en un combat pot comportar la mort.
Aixi tenim un art on fora de I’harmonia hi ha el final, la qual
cosa comporta que cada practica sigui profundament vital, i
que cada gest estigui ple d’una transcendéncia que es podria
anomenar poética.

4 Traduccié d’un fragment de 'anomenada “The Lost Interview”, el nom amb
qué es coneix popularment I'entrevista feta a Bruce Lee el 9 de desembre
de 1971 al programa nord-america “The Pierre Berton Show”, que s’havia
perdut, pero fou retrobada I'any 1994. La cita és del minut 15.30 i el video
es pot trobar a youtube: Anonim [Nom usuari: Two-way street]. 1 de gener
2017. Bruce Lee: Lost interview [Arxiu de video], www.youtube.com/
watch?v=QWyQNsXkrLo.

Fer com si la vida depengués [d’aquell moment], fins
i tot amb els sabres de fusta. Llavors I'art marcial
trobaria el seu auténtic lloc: la practica de la Via. Si no,

no es tracta més que d’un joc.”

Marcialitat i filosofia: la bellesa del realisme

En general pot resultar estrany situar la utilitat, I'eficiéncia i
l'adaptacié com a principis artistics, pero en realitat sén valors
molt usuals encara que potser poc teoritzats. Ens trobem
exemples en la bellesa de la improvisacid en el jazz o en el
teatre sense guid. Fins i tot es podria especular que potser
I'esteticitat de I'adaptacid és el concepte clau per entendre
les sensacions que porten a molts a definir esports com els
escacs, el basquet o el futbol com a art, o, si més no, com a
fets en els quals molta gent perceben moments de bellesa.

Aixi es pot entendre perquée una giravolta inspirada o els
aplaudiments que provoca una coreografia sinuosa no
serveixen com a principis per a apreciar un cop inspirat en
el context de les arts marcials. S6n valoracions acceptables
en l'espectacle o en I'expressié introspectiva perd clarament
alienes a la practica marcial. Potser servirien per a valorar
escenicament una pel-licula d’accié perd no pas per apreciar
un auténtic combat. Ja avisava el mestre marcial Miyamoto
Musashi al voltant dels moviments que poden semblar
utils perd que no sén propis del combat, és a dir, sobre les
valoracions que no son propies de la marcialitat:

Avui dia les diverses escoles d’arts marcials son més
efectistes que no pas Uutils, i aixo s‘observa quan ens
trobem en un enfrontament autentic®

5 DENSHIMARU, T., Zen y artes marciales, ANTOLINEZ, M.A., (1998), El go: un
juego oriental milenario, Editorial Nueva Acrépolis, p. 225.

6 MUSASHI, M. (2004), El libro de los cinco anillos, Ladosur, p. 24
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Precisament és al Japd, la terra del mestre Musashi,
aproximadament entre els segles Xll i XIX on sorgeix, dins
la classe social guerrera anomenada samurai, la figura del
filosof-guerrer-artista. En aquest periode es desenvolupa
una concepcié original i de gran profunditat al voltant de
la practica marcial i més enlla i amb singulars conclusions
ontologiques, gnoseologiques, epistemologiques, étiques i
estétiques. Habitualment es considera que aquestes filosofies
son el resultat del context social, politic i ideologic, marcat
per la mentalitat de les religions i filosofies del budisme zen
japones, el budisme chan xinés, el taoisme...”

Potser és per aquest esperit de trobar I’harmonitzacid
fisica en la realitat, per la qual cosa calen aspectes mentals
i materials, que s’estableix una relacié tan profunda entre la
filosofia i I'artista marcial: ambdds sén camins cap a la veritat.
Aqui es pot veure com en aquest cas es proposa una solucio a
un tipic debat d’occident: si que existeix la possibilitat d’un art
filosofic en queé veritat i bellesa son el mateix, mentre aquest
situi la seva concrecio en I'encaix amb la veritat més profunda,
una harmonitzacié ontologica més enlla de valoracions de
qualsevol altre tipus.

Com s’ha expressat abans, el mdén subjectiu que permeten
les altres arts es inviable en les arts marcials, ja que una
mala practica marcial perd apreciable com a moviment de
ball té conseqiieéncies que poden ser molt greus. Aquestes
sén les consequencies de desenvolupar un art que té un
jutge tan brutal com just: la realitat mateixa; tan se val el
gust, preferencies o els sentiments respecte de l'eficiéncia o
no d’'un moviment. Que potser el valor de la filosofia no es
troba precisament sota la mateixa jurisprudencia? Seria fins
i tot desitjable que la realitat fos tan clara i rapida responent
a moltes de les beneiteries i bogeries dels humans quan
aquests escriuen o parlen a nivell teoric. Estaria bé que, quan
el filosofs fessin un mal plantejament o escampessin una
fal-lacia, rebessin una reprimenda tan clara com un cop.

En conseqtiencia, el procés artistic és la realitat i la realitat és
la veritat®

Potser una filosofia que fos igualment respectuosa amb la
realitat, que es prengués les seves afirmacions amb un respecte
vital-mortal evitaria camins estranys que fan al-legoricament
caure en un forat mentre es mira les estrelles. Una bellesa
filosofica i guerrera basada en el realisme, en I’harmonitzacio,
una filosofia bellament precisa que pot aprendre de les arts
marcials i a la inversa, sempre atenent als consells del mestre
Musashi:

7 Per aprofundir en el context historic: NITOBE, I. (2005) Bushido, Miraguano
Ediciones

8 BRUCE LEE, E/ Tao del Jeet Kun Doo, Eyras, pagina 12.

N’hi ha prou d’observar una mica al nostre voltant
per veure com les arts marcials sén reduides a simples
mitjans per obtenir guanys. La gent mateixa es considera
mercaderia i no vacil-la en adornar de formes vistoses les
seves tecniques, moguts per I'afany de lucre. No fa falta
ser gaire perspicag per compartir la reflexio d’algu que va
dir que aquesta forma d’ensenyar arts marcials només
condueix a derrotes i complicacions.?
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ATREVEIX-TE A SER CREATIU (I VEURAS)

Manuel Villar Pujol

Professor de Filosofia a I'Institut Guillem Cata de Manresa

Mai no s’ha incitat tant a la poblacié a ser autonoma, a ser
creativa. Atreveix-te a crear, ens diuen. Depén de cadascu
doncs ser geni o poeta. Ja no se’ns demana obediéencia, se’ns
anima a ser lliures, una de les formes més imaginatives de
dominacio. El secret consisteix a fer-nos creure que creativitat
i autonomia formen un matrimoni perfecte.

Tradicionalment la creativitat, el concepte d’un salt cognitiu
gue emergeix de sobte en la ment, va ser concebuda com un
fet tan extraordinari que només podia ser explicat de manera
extraordinaria. La creativitat, al principi, va quedar associada
amb la inspiracié. La inspiracié promovia la creenga que el
moment eureka era el resultat d>una mena de miracle mental
a través del qual la divinitat intervenia en la ment. Aquest
moment també s’explicava com I'aparicié d’'una espurna que
sorgia del no-res.

Si en algun moment la creativitat va poder ser titllada de sos-
pitosa, propia d’una minoria asocial, excentrica i rebel, escolli-
da pels déus, ara s’ha convertit, parafrasejant a Descartes, en
la cosa millor repartida del mén. Si aquestes exigéncies fa uns
anys es feien des de baix per reorientar al seu favor les politi-
ques dels que governen (la imaginacio al poder), actualment
és el poder que, des de dalt seguint la logica dels eslogans
publicitaris, les llanga als que sdn governats (Yes, we can). Les
motivacions, 'emprenedoria, els projectes i la iniciativa han
reemplagat la prohibicid, el mandat o la llei *.

Per arribar a aquesta situacié el poder no ha estat sol. Sen-
se pretendre-ho ha comptat amb |'ajut inestimable de la fi-
losofia (constructivista) i de la ciéncia (neuroconstructivis-

1 ARROYO, Francesc, “Aviso de derrumbe”, entrevista a Byung-Chul Han,
Babelia, El Pais, 22/03/2014

ta)?. “No patim I'experiéncia, siné que la construim”3, afirma
José Antonio Marina. | afegeix: “El nostre ull inventa la be-
llesa”* . «Normalment, els poders creatius de la ment estan
subjectes a unes condicions que els inhibeixen (formes o
esquemes cognitius), perdo una embolia o qualsevol altra
afeccié pot eliminar alguns draquests inhibidors, amb el
resultat que els poders creatius de la ment gaudeixen d>una
gran llibertat “>, addueix Donald D. Hoffman. El més suggeri-
dor que es despren d’aquestes paraules és que la percepcié
ordinaria, sobre la qual s’estructura i organitza la racionalitat
comuna, és només una més de les possibles que un individu
sensible i raonable pot desenvolupar.

Darrera del culte a la invencié s'amaga la constatacié que la
creativitat habitual és massa parsimoniosa i un recurs insufici-
ent per a les exigéncies d’un sistema assedegat de continues
novetats. Els antics caladors estan esgotats. Les universitats
han perdut el seu antic prestigi. S’exploren llocs en el passat
menyspreats. El que abans es retornava al mar, la morralla,
actualment es considera una exquisidesa. En aquest moment
pot ser que els nous canvis s’estiguin forjant en la discrecid
d’un garatge california.

Pero, de quin tipus de creativitat parlem quan tractem el pro-
blema de la creativitat? Parlem d’idees creatives. Les idees
creatives sén innovadores. Perd quin criteri ho determina? Es
un criteri que descansa sobre un cercle vicids: la innovacié és
bonaiel que és bo ho és perqueé és innovador é. D’altra banda,
la creativitat avui és un hibrid entre idea i mercat. Innovar sig-
nifica posar valor a una idea, pero aquest valor dependra del
que s’estigui disposat a pagar’ .

Hi ha entre els investigadors que es dediquen a estudiar el
ament anomenat creatiu un denominador comu: en aquest

2 GABRIEL, Markus, Por qué el mundo no existe, Pasado & Presente, Barcelo-
na, cuarta edicion, julio 2016, pags. 51-52

3 MARINA, José Antonio, Teoria de la inteligencia creadora, Anagrama,
Barcelona 1993, pag. 258

4 {bid

5 HOFFMAN, Donald D, Inteligencia visual, Paidos, Barcelona, 2000, pags.
119-120

6 LURI, Gregorio, “Siguem creatius! Es una ordre”, Ara, 27/04/2014

7 CORTINA, Adela, “éEs posible innovar en Humanidades?”, El Pais,
15/07/2013
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camp fracassen els metodes tradicio-
nals. La paradoxa en la qual vivim avui
en dia és que d’una banda la creativitat
s’ha democratitzat pero per altra se’ns
diu que la intel-ligencia comuna, la con-
vencional, no serveix per produir idees
innovadores. Alguns abominen de la lo-
gica classica i del pensament analitic o
convergent® , altres mantenen que som
esclaus dels habits i de les expectatives
basades en les experiéncies anteriors®i
altres que cal canviar radicalment els sis-
temes educatius perqué I>escola mata la
creativitat®. Plantejaments del tot allu-
nyats dels savis consells que ens adver-
tien que la rutina és I'aliment de l'art i
que no hi ha cosa més paralitzant per a
un veritable artista que la predica de la
creativitat.!

La solucié més radical a les urgéncies
d’un present amb un horitzo6 incert s’ha
trobat a les neurociéncies. La imatgeria
i el discurs neuropsicologic s’han cons-
tituit en el paradigma des del que ens
autocomprenem com a éssers. El pre-
fix “neuro” és omnipresent en moltes
disciplines academiques: neuropolitica,
neuromarqueting, neuroeducacid, neu-
roestetica ... 2. A la década dels vuitan-
ta del segle passat el complex “neuro”
substitui el complex “psi”*3. La possibili-
tat d’accedir als secrets de la maquinaria
de la creativitat esta molt més a prop i
I’esperanca en la rehabilitacio del siste-
ma és més factible des que les neuroi-
matges han fet del cervell una realitat
més transparent.

L’estimulacié magnetica transcranial és

8 MORA, Francisco J., “Educando el pensamiento
creativo”, El Huffington Post, 27/06/2013

9 TALEB, Nassim Nicholas, E/ cisne negro, Circulo
de Lectores, Barcelona, 2008

10 ROBINSON, Ken, “Las escuelas matan la creativ-
idad”, TED, 2006 https://youtu.be/nPB-41q97zg

11 RUBERT DE VENTOS, Xavier, “Elogio de la ru-
tina”, El Pais, 28/01/2006

12 D’'VOS, Jon, “Como un zombi en Pompeya. El su-
jeto neuroldgico en su Ciberagora”, Revista Tekno-
cultura n® 3, vol 10, 2013

13 ROSE, Nikolas, “La neurociencia y sus implica-
ciones sociales”, El transfondo biopolitico de la
bioética, Anna Quintana eds., Documento Univer-
sitaria, Girona, 2013

una de les tecniques més utilitzades i
de la qual s’espera els majors avencos
en la modificacié del comportament
(sociopaties, addiccions) i en la millora
de les habilitats mentals. Es un métode
no invasiu, ja que no necessita de I'ad-
ministracié de farmacs ni de I'Gs de la
cirurgia. Consisteix a col-locar un imant
molt potent sobre una part definida del
cervell que pertorba el flux normal dels
senyals eléctrics de les neurones.

Aquesta técnica sorgeix de I'experiéncia
del doctor Allan W. Snyder amb indivi-
dus que pateixen el sindrome del savi
o savants. «Aquests pacients, afirma
Snyder, posseeixen destreses extraor-
dinaries en camps especifics, encara
que experimenten dificultats serioses
per a desenvolupar altres“!*. La figura
de Hans Asperger (1906-1980), el nom
esta associat amb el trastorn eponim,
serveix també a Snyder com a inspira-
ci6 al seu treball. Aquest metge austriac
defensava que la genialitat consistia en
“un toc d’autisme”. Els savants, majo-
ritariament integrants de 'espectre au-
tista, disposen d’habilitats intel-lectuals
menys conceptuals i menys literals. Els
estudis realitzats en aquest camp indi-
quen que els savants presenten alguna
forma de disfuncié en I’hemisferi cere-
bral esquerre, combinat amb la poten-
ciacio inusual de I’hemisferi dret. Amb
I’estimulacid magnetica transcranial es
pot reduir I'activitat neuronal de I'he-
misferi esquerre en persones sanes,
aconseguint els mateixos estats creatius
dels savants. Els efectes desapareixen
al cap d’una hora, tornant l'individu a
la cognicié normal. En el fons del que
es tracta és de reduir la dominancia que
exerceix I’hemisferi esquerre, lloc del
pensament logic i del llenguatge, sobre
el dret, lloc del sentit artistic. El que es
pretén amb aquesta técnica, assenyala
Snyder, és alliberar el geni que tots por-
tem dins.

14 SNYDER, Allan y otros, “Corriente continua para
la creatividad”, Mente y Cerebro n® 62, 2013

15 fbid

la creativitat s’ha demo-
cratitzat pero per altra
se’ns diu que la intel-li-
gencia comuna, la con-
vencional, no serveix per
produir idees innovado-
res.
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Aquests descobriments trastoquen radicalment la manera
d’entendre la normalitat psicologica i el concepte mateix de
racionalitat. El psicopata és el model que aspira a emular el
normopata, I'individu amb predomini de I’hemisferi esquer-
re. La creativitat brolla d’aquesta espécie de bogeria transito-
ria dispensada per dispositius a I'abast de qui per una estona
vulgui percebre la realitat com Funes el memorids, el perso-
natge de Borges.

Nassim Nicholas Taleb al 2007 s’atrevi a imaginar un escenari
futur més o menys versemblant, on s’estableix una mena de
d’utopia neuroneoliberal. Aquest matematic i financer d’ori-
gen libanés afirma que Extremistan, aixi és com es coneix
aquest mon, estara dominat per un tipus d’home anomenat
home-idea. L’home-idea és definit com aquell individu que es
dedica essencialment a inventar i vendre productes intel-lec-
tuals, a diferéncia de 'lhome-treball, limitat a vendre el seu
treball. Mentre aquest Ultim aconsegueix guanyar un capital
a base d’esforg, disciplina i temps, el primer, només es dedica
a pensar amb intensitat sense els condicionants de I'esforg i
del temps. L’'home idea pot guanyar grans fortunes pero al
mateix temps perdre-ho tot en un tancar i obrir d’ulls.

Les professions a les que es dedica principalment I’'home-idea
(artista, especulador i estafador) “sén professions molt com-
petitives, produeixen desigualtats monstruoses i s6n molt
més aleatories, amb disparitats immenses entre els esforgos
i les recompenses: uns pocs es poden portar una gran part
del pastis, deixant als altres marginats, encara que no tinguin
cap culpal6 “. De manera ironica afirma que proporcional-
ment el nombre d’actors que malviuen és molt més gran que
el de comptables. El talent, diu Taleb, és producte de I'éxit i
no a l'inrevés: “La tomba dels fracassats esta plena de per-
sones que comparteixen els mateixos trets que identifiquen
els vencedors”17. La justicia s’identifica amb una mobilitat

16 TALEB, Nassim Nicholas, op. cit. pag. 74
17 ibid, pag. 165

social subjecta a I'arbitrarietat de la roda de la fortuna. En
Extremistan la meritocracia, que justificava la desigualtat en
el passat, sera una reliquia. Amb el temps (podria passar un
segle o més), la sort esdevindra la gran igualadora ja que el
triomfador d’avui sera el perdedor de dema. | pel que fa a
I’'home-treball les expectatives sén encara menys galdoses: el
treball precari acabara imposant-se a totes les altres formes
de treball.

Si el vaticini de I'autor de El Cigne Negre es compleix, la ra-
cionalitat tal com s’havia emprat fins ara fara més nosa que
servei. Per sobreviure en aquest entorn caldra el toc d’autis-
me que reclamava Asperger per a la genialitat. Si Extremistan
és el veritable desti que ens espera, sera dificil adaptar-se a la
bogeria, la imprevisibilitat i la desigualtat extrema sense I'ajut
de les tecniques que ens oferiran les neurociéncies.
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ARTICLES

EL DEUTE | LA CULPA

Ferran Teixidor Valle
Ex-professor de Filosofia de I'Institut Montgri

Hi ha temes que periodicament van apareixen en els mitjans
de comunicacid, es posen de moda i desapareixen, al cap
d’un temps tornen apareixer, ressusciten i una altre vegada
ocupen els titulars: un d’aquests temes és el deute, el deute
estatal, o la capacitat d’endeutar-se d’un estat o la dels
mateixos individus dins la societat actual, vist des de totes les
perspectives.

Intentar explicar quée és aix0 del deute és el en Slavoj
Zizek! a Problemas en el paraiso, intenta fer i a més el seu
funcionament dins la societat capitalista global actual pero no
només és en I'ambit econdmic, sind que també com influeix a
nivell social, a nivell d’Estat i individual. Per a fer-ho es val de

Maurizio Lazzarato?,

Aixi ens explica que ‘la ideologia neoliberal porta la logica de
la competéncia del mercat a totes les arees de la vida social,
fins i tot les propies decisions politiques (votar)’, per exemple,
i insisteix, el ‘fet de votar’ s’ha d’interpretar com una inversio
feta per I individu del seu capital individual.

Perd, qué és aixo del capital individual? Es el valor personal
a I’'hora de prendre decisions bones o dolentes, com per
exemple: canvi de feina, aixd fa que augmenti o disminueixi
el seu valor. Aixi s’interpreta a l'individu com “un empresari
del jo”.

Lindividu sera, doncs, continua explicant Lazzarato, un agent
autonom que s’autoadministrara: “un empresari del jo”, i el
govern de I'Estat s’exerceix sobre aquests ‘mini empresaris’
amb les mateixes normes del mercat, i el seu comportament
queda obert a avaluacio.

Aixi, doncs, dins el neoliberalisme, ara parla Slavoj Zizek,
I'individu al que se li retalla el sou i redueixen la proteccid
social se li oferix compensacié mitjancant el deute, se li dona
accés a credits al consum: textualment

“Los sueldos o salarios diferidos (las pensiones) no aumentan,

1 Slavoj Zizek. Problemas en el paraiso.(Del fin de la historia al fins del
capitalismo). Anagrama.2016

2 Maurizio Lazzarato. La fabrica del hombre endeudado (Assaig sobre la
condicid neoliberal). Amorrortu. 2013

pero la gente tiene acceso a créditos para el consumo y se la
anima a preparar su jubilacion mediante una cartera personal
de acciones; la gente ya no tiene derecho a una vivienda,
sind acceso a un crédito hipotecdrio; ya no tiene derecho a
una educacion superior, pero se pueden pedir prestamos
estudiantiles; la proteccion mutua y colectiva contra riesgos
es desmantelada, pero se anima a la gente a acogerse a
seguros privados.

Los trabajadores se convierten en trabajadores endeudados
(tienen que pagar a los accionistas de la empresa por darles
trabajo), los ciudadanos en ciudadanos endeudados, y tienen
que responsabilizarse por la parte que les corresponde de la
deuda de su pais” pag 56.

Es un deute que tu no has signat perd que t’hi trobes immers.
A l'individu se’l converteix en un treballador endeutat, en
ciutadans endeutats i se’ls responsabilitza per la part que els
correspon del deute del seu pais.

Aquesta idea de I'individu endeutat el cristianisme la va saber
fer molt abans.

Si repassem algunes idees del cristianisme, als evangelis,
veiem que Deu envia al seu fill a morir a la creu per a redimir a
tots els pecadors, vol dir que Jesucrist allibera a la humanitat
de les seves culpes amb la seva sang, amb la qual cosa quedem
en deute amb ell. Un deute a un Deu tot poderds és un deute
infinit que, segurament, mai es podra pagar i al mateix temps
la propia culpa per no poder pagar-lo queda interioritzada.

L'Unica manera de tornar aquest deute era a través de
I'obediencia a la voluntat de Deu, a I'Església. Aixi, el deute, al
controlar els comportaments passats i futurs i influir sobre la
moral era una eina fonamental. Només s’havia de secularitzar-
se.’

3 Fem un repas del Parenostre per a veure més clara la qliestio: El Parenostre
en llati: (la part que ens interessa diu) Et dimitte nobis debita nostra (i
perdona les nostres deutes) Sicut et nos dimittimus debitoribus nostris ( aixi
com nosaltres perdonem als nostres deutors).

El Parenostre de Mateu es va retocar i on diu deute es canvia per culpa, sembla
pero que en epoca de Jesus moltes families es veien abocades a la miséria per
no poder pagar els impostos, els deutes, etc, malgrat que Jesus convida a
perdonar els deutes. Sembla que es va optar traduir ‘deutes’ per ‘culpes’ per
evitar problemes quan, sembla que, algi va condemnar el préstec i la usura.
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L'Estat ha sabut secularitzar, molt bé, la idea del deute amb

Déu.

Fem un seguiment dins la societat neoliberal actual
d’aquesta qliestio.

Primer: avui cal avaluar al possible “deutor”, si es per a
rebre un credit que I'endeutara uns anys de la seva vida,
és examinat al mil-limetre i ha de portar garanties, durant
aquest temps se’l guiara fent-I’hi pagar puntualment aquests
compromis Se’l converteix en un personatge previsible i
controlat al servei del “Sistema”.

Segon: aquest subjecte ha de pagar els deutes i ha d’assumir
la culpa de ser un subjecte endeutat !l. Se li exigeix que
tingui un comportament previsible, regular i calculador. Se’l
avalua préviament a concedir-li credits. Aixi s’eviten revoltes
i rebel-lions (almenys teoricament). Se’l converteix en un
individu responsable, capag de pagar el seus deutes i a més
a sentir-se culpable, fracassat, en cas de no poder fer-ho.

En conclusié: ara no només hi ha un deute sind que
es fomenta el sentiment de culpabilitat. Nietzsche va
interpretar la culpa com la interioritzacid i repressié d’un
sentiment que volia sortir cap a fora, volia desfogar-se,
aquells instints d’home salvatge que buscaven la crueltat,
el plaer de la persecucié , I'agressivitat, es tornessin cap a
dins; aquest és l'origen de la “la mala consciencia”. Aquest
domesticar-se, aquest engabiar-se, dona origen a I'anima:
una sensacioé de culpa, una agressid contra un mateix. Aixo
ho diu a Genealogia de la moral.

La culpa crea mala consciéncia.

El deute crea sentiment de culpabilitat i els sacerdots sén
els que han fomentat la génesi de la consciéncia culpable,
és a dir: la “mala consciéncia”.

Sels fa sentir culpables de tenir un deute i han d’adaptar-se
a ell i els proveidors del deute i custodis del mateix actuen
com el que la psicoanalisi anomena “Super-jo”.

El fet d’interioritzar i fitxar aquest constant “estas en
deute”, aquest sentiment de culpa, importa poc que sigui
real o fictici , ajuda a crear un “Super-jo” intern i personal

que regeix el meu comportament i fa que el meu capital
individual s’estructuri entorn seu.

Aquest “empresari del jo” ben constituit decidira com
invertir el seu futur i pagara aquestes inversions endeutant-
se, ja sigui en la hipoteca, el cotxe o la salut. Allo que havia
estat un dret: a la vivenda, a I'educacié o a la salut, per
exemple, ara son decisions lliures d’inversio subjectes a les
lleis del mercat.

Un fet curids que conviu amb aixo és la publicitat comercial,
que hi vol jugar un paper al animar-nos al consum com a
falsa via d’alliberament i d’afirmacié d’'un mateix.

Aqui podriem dir que lluiten diferents tradicions: la
d’afirmar-se en el consum o la del estalvi i no tenir deutes;
només consumir allo que es pot pagar. Facilment es podrien
localitzar en diferents regions d’Europa ben definides si
pensem en la moral calvinista, malgrat que aqui les podem
trobar també barrejades.

Aixi, doncs, s’ha convertit a aquest agent autonom, aquest
administrador del seu capital individual en un deutor
perfecte, que ha convertit el seu deute en un mitja de
control i dominacio de si mateix i més encara, ja no s’espera
que el torni, sind que es perllongui indefinidament aquest
deute i tenir aixi al deutor en permanent dependeéncia i

subordinacio; igual que en el monoteisme.!!

Sembla que el deute seria una eina governamental per a
modular el comportament dels individus, doncs els governs
també els apliquen i institucions supranacionals. Aixi es
passa de nivell individual a nivell col.lectiu. Al concedir un
crédit no s’espera que el deutor, el pais o el col.lectiu, el
torni sind que el deute es considera directament com un
mitja de control i dominacié (¢ politica internacional?).

Els deutes s’han de perllongar indefinidament: aquest és
I'objectiu dels bancs, per exemple, per a mantenir al deutor
en la dependéncia i subordinacié. Es la millor forma de
fidelitzacié del client. El monoteisme ha explotat aquesta
relacid i sobre tot el cristianisme fins a nivells absoluts i a
més potenciant el sentiment de culpa que avui també altres
institucions els comencen a utilitzar; es fomenten moltes
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solidaritats col.lectives (reciclatge, canvi climatic, refugiats,
etc): és un sentiment de religiositat laica.

El cristianisme ha sabut fidelitzar historica i perfectament als
creients sense cap esperanga de que el deute es podra tornar,
només insistint en el sentiment de culpa, aquesta culpa
interioritzada i eterna que fidelitza.

Pero i el futur?

Diu Alfonso Vazquez* : “entender el papel que juega la deuda
en nuestras condiciones economicas, sociales y politicas es
clave para desvelar su légica y poder optar a una sociedad
diferente”.

La crisi s'acaba, aix0 diuen, perdo com va comencar? De fet
no ens varem donar ni compte, tot d’'una varem comengar
les retallades i ens varen dir que haviem gastat massa, que
haviem estirat més el bra¢ que la maniga. Ningu la ve preveure;
cap economista la va veure venir, al principi, fins i tot, algun
govern la va negar, pero tot d’'una varem prendre consciéncia
que hi érem al mig.®

Aix0 son coses que passen dins el neoliberalisme. Abans ens
deien, anys 80 i 90: si et tornes emprenedor et realitzaras,
et faras ric, aixo avui ja no funciona aixi, avui ja sabem que
no t’enriquiras sind que basicament pagaras deutes (Maurizio
Lazzarato)®, el futur ha quedat desdibuixat, sobre tot per a
nosaltres els habitants del sud d’Europa.

No oblidem que el 80% o més dels nous contractats ho son
amb contractes precaris i que el nivell d’atur entre els joves és
altissim; que els nostres fills tenen un futur molt dificil.

“l’home endeutat” com el descriu Lazzarato, és el protagonista
que ens presenten els mitjans de comunicacid: “si hi ha deute

n o«

és per que tu ets el culpable”,

” o«

no produeixes prou”, “cobres

” u

massa”, “et jubiles massa aviat”, etc i alhora la publicitat a

n o«

aquests mateixos mitjans ens repeteix: “gasta”, “consumeix”,
“compra”. Vivim en una contradiccié que vol explotar el

subconscient d’aquest subjecte endeutat.

Els sous no s’apugen pero t'animen des d’els mitjans de
comunicacio i el correu personal a que demanis credits pel
consum. ¢Qui no ha rebut, en el seu correu personal, un
comunicat que t’anuncia que te’ns preconcedit un credit de
tants mils d’euros?. No et preocupis si no tens centims, tu
gasta, consumeix: aquesta és la divisa.

Endeuta’t. Consumeix més , gasta més, després ja et diran
que has estirat més el bra¢ que la maniga, perd no a nivell

4 Alfonso Vazquez. Know Square LS. Articulo: ‘La fabrica del hombre
endeudado’

5 L'Estat va salvar al capital, no a I'Estat del Benestar, no a les persones: hi ha
com una subordinacié d’un a l'altre. Jose Luis Pardo a Estudios del malestar.
Anagrama, analitza amb profunditat el tema des de diferents optiques.

6 Entrevista a Papeles de trabajo 8, 239-247.

individual, independentment de si hi has fet o no, sind a
nivell col.lectiu: “heu gastat massa” ens diuen “hem hagut de
salvar als bancs i aix0 fa impossible que invertim en qlestions
socials, que invertim en vosaltres” ens repeteixen. Es tracta
de fomentar el sentiment de culpa i sovint ens recorden el
que ens correspon a nivell individual del deute estatal. Estem
immersos en un deute que no hem signat i un sentiment de
culpa que ens han imposat.

Com sortir d’aquest cercle viciés de deute i culpa?. Dificil
donar una resposta, igual ja ens hem habituat a viure aixi,
perod una possibilitat 'apunta Zizek; el futur el tenim aqui,
molt aprop, diu:

‘La gente no se revela cuando las coses estan realmente mal
sind cuando sus perspectivas se ven defraudadas’. Pag 30.

Avui els dirigents xinesos tenen por del que pot passar al seu
pais, écal que els dirigents del sud d’Europa també la tinguin?
Hi ha una generacio d’estudiants defraudats:

“En la actualidad hay toda una generacion de estudiantes
que casi no tiene ninguna posibilidad de encontrar un empleo
adecuado, lo que conduce a protestas masivas (...). Estos
estudiantes no empleados estan destinados a desempefiar
un papel organizador clave en los proximos movimientos
emancipadores. El cambio radical nunca lo pueden llevar
a cabo los pobres por si sdlos. La suma de una generacion
de jovenes instruidos y no empleados (combinado con una
moderna tecnologia digital disponible en todo el mundo)
ofrece la perspectiva de una situacion autenticamente
revolucionaria.” pag 34.
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RECURSOS: DIDACTICA

COM TREBALLAR ELS DILEMES MORALS

A LAULA

Lourdes Estrada Desunvila

Professora de filosofia a I'Institut Montjuic de Barcelona

Dins del curriculum de 4t d’ESO, els professors/es de filosofia
disposem de dues matéries per introduir l'alumnat de
secundaria en la reflexié filosofica: Cultura i valors etics i la
nova materia optativa de Filosofia. En ambdues assignatures
encaixa perfectament el treball amb dilemes morals, és més,
segurament I'ética és la millor porta d’entrada a la filosofia
per als alumnes que encara no n’han tingut cap contacte, i
més encara |'etica aplicada. Aquesta té I'avantatge d’iniciar els
alumnes en la reflexid i en I'argumentacio filosofica a partir
de problemes concrets de la vida real, la qual cosa fa que
puguin veure la filosofia com una disciplina que no només té
a veure amb la nostra vida sind que també és util per resoldre
problemes.

El treball amb dilemes morals també fa possible que I'alumnat
posi en joc destreses cognitives propies del raonament moral,
com ara la percepcié de la dimensié moral d’un problema,
I'analisi dels valors en joc, I'argumentacié moral, I'obertura
mental en la recerca de totes les alternatives possibles, la
creativitat en la recerca de solucions i la presa de decisions,
per exemple.

Ara bé, com treballar tot aixd a I'aula? A continuacio s’ofereix
una proposta basada en quatre fases:
1. Activitat inicial de motivacié
2. Presentacio de I'estratégia de resolucio de dilemes
3. Treball per parelles
4. Col-loqui a l'aula

1. Activitat inicial de motivacié

Per tal de suscitar I'interes de I'alumnat, convé introduir el
tema amb alguna activitat motivadora que ens serveixi alhora
de punt de partida per definir qué és un dilema moral. Una
bona activitat pot ser la projeccié d’'un fragment de pel-licula
propera al nostre alumnat que plantegi un dilema. Tenim, per
exemple, el conegut “dilema del presoner” que apareix reflectit

en la pellicula El caballero oscuro de Christopher Nolan,
pel-licula que forma part d’una trilogia cinematografica de
superherois basada en el personatge de Batman. Precisament
en la darrera edicié del Barcelona Pensa, la professora d’etica
a la UB Margarita Mauri va coordinar una presentacié dels
dilemes morals de Batman que es pot visionar a la xarxa®.
Igualment es pot trobar facilment a la xarxa el fragment de la

pel-licula corresponent al dilema del presoner.

A partir de la projeccio d’aquest fragment de la pel-licula, es
pot definir entre tota la classe qué és un dilema moral i encetar
un debat sobre les dues posicions més enfrontades, per tal
de comencar a treballar I'argumentacié. Es poden fer grups
d’alumnes que defensin les dues postures principals i escriure
tots els arguments a favor o en contra que se’ls acudeixin.
Un cop recollits els arguments, es poden demanar quatre o
cinc voluntaris com a representants de cada postura perque
la defensin davant dels seus companys, posant un limit d’uns
tres minuts per intervencid i alternant les intervencions de
les postures oposades. La classe pot decidir qui ha guanyat el
debat votant pel grup que hagi resultat més convincent.?

1 https://www.youtube.com/watch?v=a4102M6QP_E

2 Per aprofundir en la tecnica del debat, podeu consultar I'apartat
corresponent del web de I'Olimpiada de Filosofia de Catalunya: http://blocs.
xtec.cat/filolimp/el-debat/
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2. Presentacio de I'estratégia de resolucio de dilemes

Es important que els alumnes comptin amb una estratégia o
metodologia concreta que els obligui a considerar totes les
alternatives i solucions possibles del cas per tal de resoldre el
dilema. Aquesta metodologia pot ser la de reflexionar sobre
el problema etic plantejat seguint els passos i els aspectes
seglents, definits en coherencia amb els criteris d’avaluacié
dels dilemes morals assumits tant per I'Olimpiada de filosofia
de Catalunya com per I'Olimpiada espanyola:

1. Quin és el dilema que es planteja?

Cal que ens assegurem que els alumnes han copsat bé qui
té el dilema i en qué consisteix, demanant-los que explicitin
les dues alternatives, sempre contradictories entre si, que
provoquen el dilema. Podem posar com a exemple el dilema
moral que es va plantejar en la IV Olimpiada de filosofia de
Catalunya: la Joana és una noia de 18 anys d’un excel-lent
rendiment académic, a qui els pares prometen el regal que
ella desitgi com a recompensa al seu esforg en els estudis. Ella
demana una operacid per augmentar la mida dels seus pits.
Qué haurien de fer els pares?® En aquest cas, el dilema dels
pares consisteix en complir la seva promesa i pagar 'operacid
o desdir-se’n i no pagar-la.

2. Apart de les dues opcions més evidents, creieu que hi ha
altres opcions per a resoldre la situacié? Quines?

Després d’assegurar-nos que els alumnes comprenen bé

3 Es pot accedir a la valoracié que el jurat va fer dels dilemes resolts pels
alumnes participants a l'apartat corresponent del blog de I’'Olimpiada: http://
blocs.xtec.cat/filolimp/2017/03/08/els-dilemes-morals-a-la-iv-olimpiada/

la situacié que provoca el dilema, és important reflexionar
sobre la possibilitat d’altres opcions diferents al si i al no,
perque d’aquesta manera obliguem els alumnes a superar
la dicotomia del blanc o negre i a considerar les diferents
tonalitats de grisos presents en I'ampli ventall de reaccions
possibles davant d’un problema. Aquest exercici estimula
I'obertura mental i la creativitat necessaries per superar
qualsevol atzucac moral. En el cas plantejat, altres opcions
possibles podrien ser diferir el compliment de la promesa
durant un temps per posar a prova el grau de convenciment
de la noia o intentar pactar amb ella un altre regal que també
desitgés molt, de manera que el trencament de la promesa es
fes de mutu acord.

3. Quines raons a favor té cadascuna d’aquestes opcions?
Quines serien les raons més importants?

Un cop examinades les diferents opcions possibles, cal
argumentar-les, és a dir, justificar el perqué els pares haurien
de pagar o no pagar l'operacié de la Joana, per seguir amb
I'exemple, o dit d’'una altra manera, quins motius tenen
per pagar-li, per no pagar-li, per diferir la seva promesa o
per pactar un altre regal. En buscar raons per cada decisid
possible, I'alumne s’adonara de si n’hi ha cap que tingui més
raons a favor que una altra o raons de més pes*. Seguint
amb el mateix exemple, podriem adduir com a arguments
per pagar l'operacié l'obligatorietat moral de complir les
promeses, la necessitat de respectar les decisions dels fills

4 Per qui vulgui aprofundir en lart de l'argumentacid, al web www.
aprenderadebatires trobem un apartat amb diferents técniques
argumentatives.
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majors d’edat encara que no les compartim o la conveniéncia
de no trencar la confianga entre pares i fills saltant-nos un
compromis adquirit.

4. Quins valors comporta cadascuna d’aquestes opcions?
Quins valors serien els més importants?

Com tots sabem i sabem per experiéncia, les persones no
ens inclinem per una accié o per una altra atenent només
a la seva racionalitat, sind que també ho fem empesos pels
nostres valors. Si les raons morals sén raons de tipus social i
més aviat impersonals, els valors sGn més intims i personals:
la reflexid axiologica ens ajuda d’aquesta manera a decantar-
nos per una alternativa o una altra d’una forma més realista,
és a dir, més fidel al que fariem si ens trobéssim en la situacié
plantejada. Seguint amb I'exemple, el valor que prioritzarien
els pares si decidissin pagar I'operacio, seria el de la fidelitat
a la paraula donada, mentre que si decidissin no pagar-la,
el valor predominant podria ser el de la fidelitat als propis
principis o a la propia consciéncia. Aqui tenim dos valors en
conflicte, i llavors caldria valorar quin valor pesa més. Es pot
trair la propia consciéncia per complir una promesa...? A partir
de la resposta que donéssim a aquesta pregunta descobririem
la nostra jerarquia de valors.

Fins i tot podriem introduir en aquest moment del debat una
reflexid sobre les emocions subjacents a cada presa de decisid
per tal de jutjar la seva conveniéncia, i llavors ens adonariem
que, si els pares decidissin pagar 'operacid, potser ho podrien
fer moguts per por a perdre la confianga de la seva filla,
mentre que si decidissin el contrari, potser entraria en joc la
por a posar en risc la salut de la Joana.

5. 1tu, qué faries?

Finalment cal arribar a la presa de decisid, com a habilitat
imprescindible per a la vida, que s’ha de presentar de forma
ben argumentada i millor si inclou alguna refutacid a la

postura contraria. Si ens decantem per no pagar |'operacid,
per exemple, perque pot posar en risc la vida de la Joana per
una causa que no ho justifica, perque respon a un concepte
d’autoestima mal fonamentat, perque es basa en uns
canons estetics canviants, etc.,, també hauriem de refutar
els arguments de la postura contraria. Podriem refutar, per
exemple, la idea que les promeses s’han de complir al-legant
que no es pot exigir a uns pares que regalin a la seva filla el
que creuen que és contraproduent per a ella, i que el seu
deure com a pares és prioritari davant del deure de complir
una promesa.

3. Treball per parelles

Una vegada definits el que és un dilema moral i 'estrategia
per a resoldre’l, cal consolidar aquesta estratégia amb un
treball més aprofundit per part dels alumnes. Una manera
de fer-ho és presentar als alumnes un recull de dilemes per
tal que, per parelles, en triin i en treballin un i en facin una
presentacié a classe amb suport visual tipus power point,
sempre seguint els passos de la metodologia explicada. Es
a dir, amb una primera diapositiva identificant el dilema de
forma grafica o audiovisual (amb un video que hagin pogut
trobar a la xarxa i que exemplifiqui el dilema), seguida de
diapositives que exposin les opcions possibles i que els
alumnes haurien de desenvolupar oralment, a continuacié
diapositives amb els arguments esquematitzats a favor de
cada opcié que igualment haurien de desenvolupar, etc.
D’aquesta manera aconseguim que els alumnes practiquin
aquesta estrategia de resolucié de dilemes a través de casos

diferents i que s’exercitin en el discurs oral.
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4. Col-loqui a l'aula

Després de desenvolupar cada pas de la metodologia explicada,
és a dir, després que la parella d’alumnes que estigui fent la
presentacid acabi d’explicar el dilema que es planteja, les
opcions que hi veuen, les raons a favor de cada opci¢, etc., o
també al final de la presentacid, com es cregui més convenient,
podem anar demanant l'opinié de la resta de la classe. Aixi,
per exemple, podem preguntar al grup si han entés el dilema,
si veuen més opcions de les que els seus companys han
presentat, si troben més arguments per defensar una opcid
concreta, si veuen igualment altres valors implicats en cada
opcié que hagin passat desapercebuts pels seus companys o
si sabrien refutar d’altres maneres a les exposades les opinions
contraries. El dialeg eixampla sempre el limitat horitzd
individual amb queé interpretem i abordem els problemes i
enriqueix considerablement la reflexié que se’n deriva, apart
que permet també la participacio activa de tota la classe®.

Webgrafia i bibliografia

http://blocs.xtec.cat/filolimp/per-als-dilemes-morals/ Apartat
del web de I'Olimpiada de filosofia de Catalunya amb recursos
per treballar els dilemes morals a 'aula.
http://www.xtec.cat/%7Easarsane/Dilm.htm, amb exemples
de dilemes morals de diversos temes.

5 Sobre pautes per conduir un dialeg a I'aula, podeu consultar DE CASTRO,
F. (2009) “El dialogo filoséfico es posible y necesario en bachillerato”, Aula
de Innovacion Educativa. Num, 180, pag. 31-35. Aquest article també es pot
trobar a la xarxa.

https://sites.google.com/a/xtec.cat/recercaetica/4t-eso/2n-
trimestre/dilemes-etics/exemples-de-dilemes-morals, amb
exemples de dilemes morals relacionats amb les noves

tecnologies.

http://hazloquedebas.wikispaces.com/, una web de problemes
i dilemes morals amb exemples de dilemes classificats
tematicament.

http://filomasnou.blogspot.com.es/2011/06/4dilemes-
morals.html Més exemples de dilemes morals aplegats per
temes.

http://www.niaia.es/ , un projecte de formacié i investigacio en
la resolucié de problemes morals.

MACIP, S. ; WILLMOTT, Ch. (2014). Jugar a ser déus. Universitat
de Valéncia. Edicions Bromera. 264 pags. Llibre que ens posa
al dia sobre les arees més innovadores de recerca biomedica
i ens déna eines per formar-nos una opinié sobre les seves
consequéncies socials i dilemes étics.
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FILOSOFICA.

J. Alfons Garrigés Baeza

POESIA, MEMORIA | BITACOLA

DUES PRACTIQUES | UNA PROPOSTA

Professor de filosofia a I'Institut Manuel Blancafort (La Garriga, Barcelona)

Voldria exposar breument dues practiques amb les qual he
comengat les classes de filosofia al Batxillerat els darrers deu
o dotze anys. Crec que poden servir també a I'ESO, amb I’
adaptaciod pertinent. Tanmateix abans de res, voldria referir-
me breument als mestres que les van inspirar i explicar una
anecdota.

Molts de nosaltres vam tenir la sort d’escoltar i estudiar amb
en José Maria Valverde i I’ Agustin Garcia Calvo. Poetes, critics,
... Seria dificil
classificar-los. Eren homes de lletres, en el sentit més ampli.

articulistes, assagistes, filosofs i professors

Tots dos coincidien en el seu interes per les arts del llenguatge
i en una visio que agermanava el pensament amb la parla i, en
un altre pla, amb I escriptura. També coincidien en veure la
poesia com un dels llocs privilegiats del pensament. | amb la
poesia, valoraven la memoritzacié i la recitacié de poemes. No
per casualitat, tots dos admiraven les sentencies i aforismes
d’'un dels apocrifs d’Antonio Machado, Juan de Mairena,
aquell professor de Gimnastica que parlava de logica, poesia
i metafisica amb els alumnes que volien, fora de I'horari
escolar. Mairena deia que els grans filosofs eren grans poetes.
Per aix0, en ells trobem grans metafores: el riu d’ Heraclit,
I'esfera de Parménides, la caverna de Platé o el colom de Kant,
per posar-ne alguns exemples. El que vaig a dir, en bona part
ve d’aqui perd comengaré per 'anecdota.

Tots sabem com costa comengar una classe. A primera hora,
els alumnes estan adormits, o bé arriben tard. Si la jornada ja
ha comencat, pot ser que arriben esverats o cansats, del pati
o de la classe anterior. La cosa és com aconseguir un clima que
permeti escoltar, reflexionar, argumentar durant la sessio...
Com comencar a aplegar-nos en la comunitat de recerca de
la qual parla M. Lipman. Evidentment, 'activitat és decisiva.
Hauria de ser 'activitat mateixa qui ens porti a I'ambient que
volem, sense que el professor hagi d’ aixecar el to de veu,
cridar I'atencid o, encara menys, disgustar-se.

Jo havia frequentat el monestir de Poblet i havia acudit a
I'ofici monastic. Una de les coses que em sorprenia era la
manera com comencgava. Quan era |’hora, qui feia de superior
donava un colpet al seient i tots els presents comengaven a
dir 'himne o el salm que tocaven de memoria. Qui feia tard,
s’incorporava. Aquell murmuri ritmic era, a més a més, una
mena de balsam que demostrava el que Valverde anomenava
poder hipnotic de la poesia. A sobre, els monjos recitaven els
seus himnes com ho feien els grecs a la lirica i al teatre: en
semicors i amb corifeu.

Tot plegat em va fer pensar si no es podria comencar d’una
manera semblant les sessions. Evidentment, no ho faria
amb textos biblics sind amb poemes que vinguessin al cas.
Calia fer-ne una tria i pensar de quina manera podiem anar
aprenent, els alumnes i jo, aquells versos, recitant-los junts
durant els primers minuts de la classe. Afortunadament, séc
de la generacid que encara aprenia versos de memoria i quan
venien visites a casa, els pares ens els feien dir.

El que ve és molt senzill: un breu repertori de poemes amb
ressonancies filosofiques. Per exemple, els inicis de La lliada i
de L’Odissea, alguns fragments de Pindar, I’'himne sobre 'home
de I'’Antigona de Sofocles, Amante sin reposo de Quevedo...
tots aquests per a la cosmovisio grega i els presocratics; I’ Oda
a Salinas de Fray Luis de Ledn, per a Platod; La cangd de la bona
gent de Brecht per a I’ etica aristotélica; 'inici de la Divina
Comedia per als medievals; el monoleg de Segismundo a La
vida es suefio de Calderdn; un fragment de Romeu i Julieta
per a Locke; un fragment de Goethe per a Kant; I'Excelsior de
J. Maragall per a Nietzsche ... i algun altre que me’n descuido.

| una pauta senzilla, segons la qual anem aprenent a poc a
poc els versos, amb repeticions i silencis intercalats, dient-los
junts, passi el que passi... entri qui entri ... mentre els alumnes
seuen a la taula, s’acaben l'entrepa o treuen la llibreta...
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La cosa pot semblar anacronica. Jo crec que més aviat és

atemporal i el fet és que sempre hi ha alguns alumnes que s’hi
apunten i la resta s’hi va afegint.

Quan ja ens hem concentrat dient el poema, el podem
comentar i relacionar-lo amb el tema o l'autor que estem
treballant. Si convé, el copiem a la llibreta, o el repassem per
parelles, o el diem tots junts drets, amb la posicid que, de
forma simpatica, hem anomenat “homerica”, drets i mirant
al davant com una escultura arcaica. A vegades, fem un joc
amb el poema: jo dic I’ inici de cada vers i un alumne 'acaba;
o els proposo que en facin un exercici plastic o un video clip
com a exercici del trimestre. El fet és que sense adonar-nos-
en i d’'una forma una mica ludica, els hem fet nostres, aquells
versos, i es converteixen en referents comuns, que surten en
mig d’una explicacid, en mig d’'una composicid escrita o en
mig d’una excursio.

No em vull estendre més en aquesta part. Com a conclusio
diria, que la memoritzacio, tan rebutjada, segurament amb
rad, en l'ensenyament, té el seu lloc a 'escola i pot ser el
primer pas per a la formacié del bon gust, per al pensament i
per a la conversa. Potser tenia part de rad aquell personatge
de John Ford quan deia que la qualitat d’'un home es mesura
per les cangons que pot recordar.

L'altra practica I’'hem anomenada la bitacola filosofica i és
encara més senzilla. Consisteix en comencgar la classe escoltant
la reflexid escrita que un alumne ha fet sobre un problema
filosofic, relacionat amb el tema o l'autor que treballem.
L'alumne ha escrit a ma la seva composicio en un quadern que
va passant d’alumne en alumne. Tot i no haver-li donat mai un
valor académic, molts pocs alumnes han faltat al compromis.
Més aviat s’esforcen perqué aquella reflexid estigui ordenada,

sigui correcta i soni bé.

Del quadern de bitacola destacaria només tres coses: és
interessant el silenci que es fa per escoltar el company; és
convenient donar una pauta perque l'exercici sigui ordenat,
personal i complet; és bo tenir un llistat de gliestions, similars
a les que apareixen a la pregunta n2 5 de les PAU (“éEsteu
d‘acord amb aquest autor quan diu ...?”) i que mostren
l'actualitat dels autors, dels temes o dels corrents que

treballem.

Voldria acabar amb una proposta. Els companys que
practiquen l'ensenyament de la filosofia segons el metode
de M. Lipman insisteixen en qué és bo relacionar la filosofia
amb altres disciplines. | en els seus materials hi ha molta
feina feta del que vaig a dir. Pero podria haver-hi un grup de
treball, fisic o virtual, que anés recopilant poemes filosofics,
pintures filosofiques i preguntes que servissin per a una
bitacola filosofica i que mostressin I'actualitat dels autors que
apareixen al temari? Una antologia de poesia filosofica, una
pinacoteca filosofica, un repertori de questions filosofiques
serien excel-lents referents per fer present la filosofia al centre,
a la localitat ( per exemple el Dia mundial de la Filosofia), o si
més no per practicar-la a I'aula. Moltes gracies
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EL BALCO DE LESTUDIANT

TREBALLS DE RECERCA

NECESSITAT DE LETICA PER A
LA REPRODUCCIO ASSISTIDA?

Alba Torres
Estudiant de I'Institut de la Bisbal

Tant el mén com I'ésser huma actualment es troben en evolu-
cid respecte a les noves tecnologies, pero tot aveng tecnologic
significa una responsabilitat en quant a les conseqiiéncies que
comportara. L'aveng tecnologic suposa que tot el que és ima-
ginable és realitzable la qual cosa ens pot portar a pensar en
la possibilitat de I'existencia d’'una ment amb una imaginacié
perversa i que per tant, pugi fer realitat, gracies a I'aveng tec-
nic, les seves perversitats. Davant d’aquesta idea cal repensar
I'avenc tecnic dintre una marc de responsabilitat etica.

En aquest punt d’inflexio és on podem observar que a I'ésser
huma li manca el sentit de I'etica, li falta moderacio per saber
veure si aquests nous descobriments técnics com la reproduc-
ci6 assistida i la seleccié genética dels embrions comencen
a sobrepassar els marges de la moral i I'ética humana, o bé
si dins d’un lapse de temps pot tenir consequiencies proble-
matiques. ! Per aquest motiu, I'ética intervé en molts ambits
de la ciéncia, ja que aquesta troba técniques per a solucio-
nar qualsevol problema pero no exposa quins limits no ha de
creuar. L'etica actua com a limitant de la ciencia i s’encarrega
que aquesta tingui un desenvolupament complet pero alhora
moral i etic. La ciéncia sap donar solucions momentanies a
problemes immediats perd no sap adonar-se dels efectes ad-
versos que comportara. Qui s’encarrega d’aquests problemes
és I'etica, que actua com una especie de corrector de la cien-
cia, o bé desfa tots aquells embolics que causa o bé intenta
preveure’ls.

Com ja he mencionat, I'etica limita a la ciencia per tal de donar
un apex de moralitat a tot avenc cientific-tecnologic, tot i que
I'etica ens ajuda en I'ambit cientific a evitar problemes morals,

1 ROMAN, B. (2002). “Hacia una ética para la genética”. A: Bioética & debat,
pag 1-6.

la ciencia mai podra avangar plenament si I'etica 'esta limitant
constantment, no és compatible un mén étic amb mdn en
constant i total evolucid técnica i cientifica; hi ha qui troba to-
talment immoral qualsevol metode de reproduccié assistida,
pero també hi ha qui pensa que la vida és plenament evolucio
cientifica, i que per tant no posa cap dubte sobre la reproduc-
cio assistida si aquesta ens ajuda a avangar.

Per altra banda, mai sabrem amb certesa si allo que actual-
ment regeix i limita I'etica realment hauria fet cap mal moral,
pot ser que a vegades s’exerceixi una preocupacio excessiva
sobre els valors morals, i que aixd comporti un important en-
darreriment de la ciencia i de la técnica, que ens priva d’una
evolucio cientifica important. Tot plegat una mica paradoxal,
sembla que I'ética ens hagi de salvar de les possibles perversi-
tats de la ciéncia pero a I'alhora les seves limitacions semblen
que impedeixen el desenvolupament de la ciencia.

Cal dir que I'etica també regeix drets com la llibertat d’eleccid,
que dictamina que cada individu té la llibertat d’escollir el que
vol, i la llibertat de decisid, que al-lega que cada persona és
I"Gnica responsable de decidir el que fa amb la seva vida. Dit
aix0 i entrant en el camp de la maternitat subrogada, sembla
contradictori que alhora que I'etica la prohibeix pel fet que
s’utilitza un cos huma i una transaccié economica i que al ma-
teix temps al-legui que cada persona pot fer allo que li sembli
amb la seva vida.

En quest punt poden citar el materialisme cultural que explica
I'organitzacié social al-legant que la societat es desenvolupa
en direccid a la produccié de beneficis,? ja que és I'economia
el que mou la societat. Si bé existeixen donacions de gametes

2 “BUNGE, M. (1981). A: Materialismo y ciencia. Ed: Laetoli.
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altruistes, aquest percentatge és molt baix. Es cert que a Es-
paya, segons la Llei 14/20063 no es paga per la donacié d’ovuls
en si, pero sempre es déna una compensacio a la donant que
oscil-la entre els 600 i els 750 € per les molesties fisiques i
com a compensacio per les consultes a cliniques de fertilitat.
Des del punt de vista del materialisme cultural, aquestes do-
nacions haurien de ser compensades econdOmicament, ja que
seria necessaria la compensacié economica per tal que amb
la realitzacid d’aquesta tecnica es produis un benefici. Fent
una analisi materialista, si no s’hagués de pagar la quantitat
de diners que comporta un tractament de fertilitat aquestes
acabarien extingint-se, pel sol fet que no produirien cap mena
de benefici. També es troba el donant “estandard” que fa la
donaciod per interés economic. Si a aquesta majoria de do-
nants se’ls negués la compensacié economica, a mesura que
anés passant el temps deixarien de realitzar aquesta donacié
i finalment la donacié de gametes s’acabaria realitzant per la
minoria de donants altruistes, la qual cosa significaria, I'expi-
racié de les donacions, ja que no subsistiria amb una petita
minoria de donants.

Dins d’aquest apartat cal fer una mencié important a Karl
Marx i conseqlientment una analisi des de la seva filosofia. La
doctrina Marxista és partidaria de defensar que la matéria és
I'origen de tota realitat i que és superior i independent a la

3 Ley 14/2006, sobre las técnicas de reproduccién humana asistida; capitulo
11, articulo 5 “Donantes y contratos de donacién”:

1. La donacion de gametos y preembriones para las finalidades autorizadas
por esta Ley es un contrato gratuito, formal y confidencial concertado entre el
donante y el centro autorizado.

3. La donacién nunca tendrd cardcter lucrativo o comercial. La compensacion
econdémica resarcitoria que se pueda fijar sélo podrd compensar estricta-
mente las molestias fisicas y los gastos de desplazamiento y laborales que
se puedan derivar de la donacién y no podrd suponer incentivo econémico
para ésta.

consciéncia i a qualsevol element espiritual; tot allo existent
ha de tenir, estrictament, un origen fisic i com a conseqiién-
cia la consciencia deriva d’aquest origen material. A partir
d’aquest punt, podem especular que segons el materialisme
dialéctic* de Mary, si la matéria és 'origen de tota realitat i
és superior a la consciencia, els valors morals que trobem en
aquesta també son inferiors a la materia. Com a materia po-
dem entendre qualsevol benefici que sorgeixi d’'una tecnica
de reproduccié assistida, i per tant, sempre sera més impor-
tant treure un benefici material que no pas els valors morals
que es puguin veure afectats en el rerefons d’aquesta tecnica.

Moltes reivindicacions sobre la reproduccid assistida sén per
part del genere femeni. Cal dir que el feminisme ha avancat
amb un pas agegantat els darrers anys. Tot i aix0, encara no es
troba en el seu auge, i és aquesta la causa de tots els dubtes
dels membres del feminisme.

El feminisme és un moviment de defensa de la igualtat de la
dona enfront de I’'home, pero en aquesta doctrina existeixen
diverses maneres de percebre la situacié de la dona; podem
trobar des d’un feminisme totalment radical fins a un feminis-
me molt més liberal. Aixi doncs, podem deduir que existiran
una gran diversitat de punts de vista feministes sobre els mée-
todes de reproduccid assistida.

En primer lloc, el feminisme liberal considera la reproduccio
assistida un metode d’alliberacid, ja que permet desvincular
a la dona de la necessitat d’'un home en la seva vida per ser
mare. Contrariament trobem el grup radical que percep la re-
produccio assistida com un métode d’opressio a la dona, al-

4 Es defineix el materialisme dialéctic com a aquella corrent filosofica que
proposa un origen material per a tot allo existent, i un origen de la concién-
cia derivat d’aquests elements materials.
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legant que fomenta el caracter conservador del paper de la
dona com a mare. Tot i aix0, el problema no recau realment
en la reproduccié assistida en si, el problema sorgeix amb “el
context social discriminador i competitiu en el qual han sorgit
i es practiquen”®

El vertader sentit i objectiu d’aquest article és arribar a con-
cloure si realment es necessita I'ética per a regular aspectes
de la nostra vida com la reproduccié assistida, i donar-ne una
opinié propia.

Es cert que I’ética actua com a un clar limitant per a la ciéncia,
pero tot i aquestes limitacions, la ciéncia es troba en un punt
d’aveng molt important, no arriba a inhibir-la. A més, tot i que
la ciencia no es troba en la seva plenitud a causa d’aquests
limits etico-legals, és preferible que es mantingui aixi si aixo

ha de significar un aveng cientific moderat i prudent. : UgHgXTmNS
Per altra banda, el raonament materialista és totalment ac- MMANDMENTS
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ceptable, jo en sdc partidaria; I'economia és el factor que mou
el mén i molta gent veu en la donacié de gametes un recurs
economic. Si la donacié de gametes no tingués un rerefons
economic, baixaria I'oferta de gametes amb una demanda
igual o superior.

La reproduccié assistida ha donat una amplia llibertat a la
dona, i trobo que quan una dona acudeix a una clinica de fer-
tilitat, realment vol un fill. La consulta a la clinica és fruit d’'una
meditada decisio i no d’una obligacié del sistema. Tota dona
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és lliure d’escollir si vol 0 no ser mare, i trobo una mica egoista
acusar al sistema de voler reprimir-les quan I"inica cosa que
s’esta fent és permetent que ho pugui ser si aixi ho vol.

Considero la reproduccid assistida un metode apropiat per
solucionar l'esterilitat o per preveure possibles malalties de
I'embrid, sempre i quan es realitzi amb aquestes finalitats i no

|u

per concebre el fill “perfecte”.

L'ética és necessaria, és I'element que complementa la ciéen-
cia, és necessaria igual que les lleis que poden legislar en un
pais. Sabem que existeixen, no tothom hi esta d’acord, pero
tots sabem que un modn sense lleis, seria un complet caos.
Aixi doncs, igual que es necessiten aquestes lleis per evitar
un mon caotic, també es necessita I'etica i més en concret, la
bioética, per a evitar un caos cientific.

5 PUIGPELAT MARTI, F. (2004). “El feminismo ante las técnicas de reproduc-
cion asistida”. A: Feminismo y las técnicas de reproduccion asistida. Ed:
Aldaba, pag 72-75.

|
Filosofia, ara! Revista per a pensar. filoara.cat. Vol. 3 (2016) No. 1. - ISSN 2462-3865 <« 37


filoara.cat

LA INDIVIDUALITAT,
PERILL D’EXTINCIO?

Mar Grau i Sara Marsol
Estudiants de I'Institut de Guissona

Com molts de vosaltres deveu saber, a batxillerat s’ha de re-
alitzar el treball de recerca. Nosaltres vam decidir realitzar-lo
sobre la tensié que hi ha entre I'individu i la societat des d’un
punt de vista filosofic, psicologic i sociologic.® A partir del tre-
ball que vam fer hem desenvolupat una reflexié que ens agra-
daria compartir amb vosaltres.

Vivim en un mon on se li déna valor a tot el que és escas. Per
quée és molt més valuds I'or que el ferro? Doncs perque d’or
n’hi ha molt menys i, per tant, es converteix en una cosa exclu-
siva, a la qual molta gent aspira. El mateix passa amb la indivi-
dualitat (identitat personal o identitat genuina), pero , a més
a més, en aquest cas no es tracta d’una “cosa” que es pugui
aprendre, imitar, ensenyar... Ha de sortir d’'un mateix. No és
res que es pugui comprar, com qui adquireix una mercaderia.
Per aixo0, la societat la valora molt. Una persona individual és
una persona que “és ella mateixa” sense preocupar-se del que
la gent pensi d’ella, que fa el que vertaderament |i agrada,
sense que —segurament— li importi massa si és percebuda
pels altres com a individual o no. Cal dir que hi ha moltes per-
sones que intenten ser individuals només per “fer-se veure”.
Pero, cridar I'atencié implica tenir individualitat? No necessa-
riament, tot i que és cert que molts cops utilitzem el terme
“individualitat” en aquest sentit. Veiem a algu diferent i diem:
“mira quin individu, que peculiar, d’aixo se’n diu ser individual
(tenir individualitat)”. Aquesta associacié d’idees s’explica per
la propia societat en que vivim. La manera de pensar i d’actuar
de certes persones ens sorpren, en la mesura que no hi estem
acostumats i aquest destacar, desentonar o sorprendre ho as-
sociem amb el fet de ser individual.

Ara plantegem-nos la hipotesi contraria: si ens trobéssim en
un mén on tothom fos genuinament diferent i tingués una in-
dividualitat ben marcada, destacaria algi? Qui? Destacarien
aquells que per a qualsevol motiu un dia decidissin compor-

1 Titol del treball de recerca: Som actors en el gran teatre del mdn. Estudis
empirics i filosofics sobre la tensid entre individu i societat. Realitzat per Mar
Grau i Sara Marsol, i dirigit pel Dr. Raimon Paez Blanch.

UN TRESOR EN

tar-se com un grup, anant tots a la una (per exemple, 'aparicio
d’una secta). Llavors els “estranys”, els que destacarien serien
aquests. Pero, en tal cas, podriem considerar que aquests sén
els que tenen individualitat?

Per altra banda, també trobem que hi ha qui és partidari de
seguir el ramat i deixar de banda la seva individualitat. Segura-
ment algun cop heu vist algu en un restaurant fent una foto al
seu plat abans de tastar-lo, gent fent-se fotos al gimnas, perso-
nes que passen les dues hores del concert gravant, gravant-se
cantant i fent fotos en comptes de gaudir de la musica... Abans
de fer la fotografia al plat, no seria més logic provar-lo? Vivim
en un mon ple de “postureig” on sembla que anem als llocs,
ens comprem un complement o anem a un restaurant car per-
que la gent se n‘assabenti. Som simples aparadors? Aparadors
de qué? De la nostra personalitat o d’aquella que fingim tenir?
Que és allo que no ensenyem i guardem a la “rerebotiga”? Per
qué ho guardem? Es que ens avergonyim de ser justament
nosaltres mateixos?

Tot aix0 fa que ens preguntem a qué és deguda aquesta ne-
cessitat de mostrar-nos tal vegada com allo que no som. Vivim
en una societat on es valoren molt les aparences: es valora a
on vas, com hi vas, com vas vestit, com et comportes, com
parles, com penses, com ho fas tot... Per aix0 la majoria de
nosaltres acostumem a fer coses “ben vistes” pels altres, que
sabem que agradaran a la resta, i ho mostrem amb la intencié
d’encaixar. Aixo és degut a la tendéncia a la conformitat inhe-
rent a I'existéncia humana, essencialment social. Un altre mo-
tiu seria per presumir, per intentar mostrar i demostrar que
tenim una vida bona i digna, que som millors o iguals (en cas
de sentir-nos inferiors) a la resta que creiem que ens veuran.
Finalment, I'Gltim motiu seria per por a ser diferents i acabar
sols. Pero, ser diferent implica que et jutgin i et quedis sol?
No haviem dit que es valorava positivament la individualitat?
Per que en aquest aspecte no? Qué hi ha de diferent? Per que
hem d’anar tots a la una?

|
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Aquest fenomen de “la tendéncia a ser aparadors” ha esde-
vingut habitual, un element quotidia que forma part del nos-
tre dia a dia. Ara I'estrany és qui no ho fa, qui no mostra la seva
vida als seus “followers”. Com a conseqiiéncia de tot 'esmen-
tat, creiem que projectem una falsa imatge de nosaltres ma-
teixos. Ve a ser una “mascara” que ens posem amb la finalitat
d’agradar. Fem el necessari per encaixar. Pero, no provocaria
aixo, de fet, una pérdua de la nostra identitat? | sobretot una
dissolucié del nostre caracter auténticament individual?

Davant d’aquesta tendéncia a la homogeneitzacié del com-
portament, hem decidit portar-la mentalment a I'extrem i
plantejar-nos si és possible un futur on tots acabem compor-
tant-nos, actuant, pensant i vestint igual. Creiem, pero, que és
molt dificil arribar a un mdn tan uniforme, incluis afirmariem
que és impossible. Tothom, tot, tots... sdn termes massa gene-
rals i amplis. Tot i aixi, no podem negar que les persones ten-
dim a moure’ns en grup, sigui per por a ser jutjats o apartats,
per cercar seguretat, per conformitat... Aquesta por té molt a
veure amb I'existencia de molts prejudicis que ens influencien
a I'hora d’actuar. Fem cas a aquests estereotips perqué ens
importa excessivament “que diran” els altres, valorem molt
la imatge publica, i sovint sembla que preferim més agradar
als altres que no a nosaltres mateixos. Hem arribat al punt en
qué ens importa més encaixar en la societat que sentir-nos
autorealitzats, ni que aixo impliqui canviar la nostra forma de
ser “de cara a la galeria”.

En tot cas, considerem que no acabarem comportant-nos, ac-
tuant, pensant i vestint tots igual, pero creiem que hi haura
unes tendencies més marcades i es perdra varietat d’identitat
individual, mentre que se’n guanyara de grupal. Es a dir, avui
en dia hi ha molts estils de vida, de roba, musicals, moltes di-
ferents de pensar... | nosaltres creiem que en un futur aquesta
gamma tant amplia es tendira a reduir, no hi haura tants estils
i els que hi hagi estaran més marcats. Creiem aixo degut a un
experiment empiric que vam dur a terme en el treball de re-
cerca, en el qual vam demostrar que cada cop la gent tendeix
a vestir-se i actuar d’acord al grup social al que pertany. Per
tant, s’esta donant una homogenitzacié grupal. Tot i aixi, la
diversitat grupal segueix existint. El que s’uniformitza sén els
membres de dins el grup perod no els grups entre ells. El perill,
al nostre veure, és que en aquesta situacid hipotetica I'ori-
ginalitat genuina acabi quedant asfixiada pels prejudicis, pel
pensament “politicament correcte”, per la por a la diferéncia.
Sén precisament aquests prejudicis, generats per la tendéencia
grupal, els que posen en perill la nostra individualitat?

Com a recapitulacié, hem vist que la individualitat és un tret
caracteristic molt valorat en la nostra societat actual, pel fet
que poca gent la posseeix. Tot i aixi, paradoxalment, detectem

una tendencia a I’"homogeneitat, ja que abunda el desig de
formar part i encaixar en el grup. Es justament per aixo que la
societat, a la vegada, té molt en compte les aparences.

| tal com deia Oscar Wilde: “Sigues tu mateix, la resta de pa-
pers ja estan agafats”.
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CONTRAPORTADA

LA FILOSOFIA | EL SENTIT DE LA VIDA:
CICLE DE XERRADES DE JOSEP M. ESQUIROL

Josep Maria Esquirol/ Autor: Sergio Ruiz/Revista Valors

La filosofia presenta, ja des del seu naixement, una forta tirada
per la transmissié oral malgrat una imatge tradicional de disciplina
escrita. Un text permet ajustar el ritme a les exigéncies de la
comprensio pero hem d’admetre que un bon comunicador és capag
d’aportar matisos que no sempre podem copsar en la lectura. Es
mostra aixi com una practica no només vital siné també en els seus

mitjans.

Resulta habitual trobar alguns dels nostres pensadors voltant pel
pais oferint xerrades amb I’excusa, tot sovint, del darrer llibre
publicat o algun altre esdeveniment mediatic que hagi permés una

certa anomenada entre el public.

En alguns casos, aquest tipus d’activitats tenen ja una programacio
estable —com ara la que ofereix anualment I'Ateneu Barcelonés—
d’altres tenen un format més eventual —com ara congressos
del tipus de Barcelona Pensa- o, més habitual a provincies, una
conferencia o un cicle que arriba de la ma d’una institucié publica

i/o privada.

En la mesura que aquests actes siguin adregats al gran public
les tematiques no acostumen a ser, comprensiblement, massa
tecniques de manera que no és estrany trobar titols i oradors
que s’acosten a les necessitats que podriem anomenar de reflexio
vital. Aquest és un camp forca poblat de propostes heterodoxes
i de rigor divers, de manera que és una bona noticia ensopegar
amb pensadors que ens ofereixen analisis elaborades tot oferint i

revisitant elements més académics.

CONFERENCIES: PENSAMENT | DISCURS

Aquest és el cas, per exemple, del cicle de conferéncies que
amb el nom una mica generic de La filosofia i el sentit de la vida
—i en quatre sessions— va oferir el professor de la Universitat de
Barcelona Josep Maria Esquirol, pel que fa a Girona entre gener i

febrer d’aquest any.

La seva obra, centrada en pensadors més recents i vinculada a
I’experiencia, ja ofereix una tematica propera al tipus de conferéncia
esmentat —tal com podem comprovar pel titol del cicle- i ofereix
reflexions sobre aspectes més vinculats a les preocupacions
filosofiques més quotidianes sense que aixd comporti un

allunyament d’eines que podriem considerar ortodoxes.

Aixi per exemple, en revisar els diversos punts de vista respecte
el concepte de subjecte (El subjecte, després de la seva crisi)
podem percebre com hem anat incorporant matisos que ens han
permes passar de la consideracidé de I'individu com a entitat que
es distingeix dels altres o com allo permanent en el canvi a altres
perspectives que tinguin en compte el seu lloc en el conjunt o el

seu caracter dinamic.

Els nostres temps es caracteritzen per una certa falta de referents
tradicionals i aix0 es pot examinar tot revisant conceptes tan
coneguts com la crisi d’'una categoritzacié consolidada (Déu,
després de la seva “mort”), la perspectiva actual sobre la nostra
interaccio amb el mén i el llenguatge (La veritat, després de la seva
relativitzacio) o el nostre lloc entre els altres (La comunitat després

de la seva implosio).

Convé, doncs, revisar les categories que s’han fet servir per parlar
del subjecte o la realitat, els itineraris possibles a I’hora d’afrontar
noves situacions tant I'accid politica com I'absencia d’un concepte
solid de veritat, o la revisid dels elements que han quedat tocats
davant la caiguda de principis fonamentals de la nostra cultura com

la que encara Déu i les implicacions derivades.

Esquirol apel-la recurrentment a la ingenuitat, com a tornada a
la mirada original i a la génesi sense sentit temporal, que resulta
potser costa d’acceptar ni si atenem a I'abundancia de referents
i una certa sofisticacio del llenguatge si no es fa una interpretacio

metaforica.

Un cicle com aquest és un bon exemple de la multitud d’actes que
contribueixen arreu a mantenir l'interes per la filosofia. Molts de
nosaltres hi hem entrat en contacte d’aquesta manera, de la ma del
discurs i la paraula dels professors, i si ens ha resultat interessant
no podem menystenir el paper que van jugar-hi. Potser per aixo
tornem sempre que hi ha I'oportunitat a reviure el format amb
conferencies com aquestes.
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